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Eloszé

A kotet, amelyet kezében tart a Tisztelt Olvas6, annak a sikeres
palydzatnak koszonheti 1étét, amelyet haroméves idészakra nyert el a Nyitrai
Konstantin Filoz6fus Egyetem Kdzép-eurdpai Tanulmanyok Kara Magyar
Nyelv- és Irodalomtudomanyi Intézetének kutatocsoportja. A haroméves
idészak alatt a Szlovak Oktatasi Minisztérium altal tamogatott VEGA
1/0034/17 Transzkulturalizmus és bilingvizmus aszlovdk és magyar
irodalomban cimii projekt keretén beliil harom konferenciat rendeztiink,
amelynek anyaga harom kétetben jelent meg. A 2017. november 6-7-én
megrendezett Transzkulturalizmus és bilingvizmus az irodalomban cimii
konferencia anyaga az azonos cimet viseld kotetben 2018-ban latott
napvilagot (Németh — Roguska, 2008a). Masodik konferencidankra a
Tobbkozpontu nyelvek és nem-dominans véaltozataik 6. vilagkonferenciaja
részekeént kertlt sor 2018. junius 21-23. kodzott Nyitran, amelynek sajét,
irodalmi szekcidjat alkottuk. A szekcid anyagabdl késziilt kotet Transzkultu-
ralizmus és bilingvizmus a kdzép-eurdpai irodalmakban cimmel jelent meg
2018-ban (Németh — Roguska, 2008b). A projekt keretén belll 2019. szep-
tember 17-18-an rendezett harmadik nyitrai konferencia a Transzkultura-
lizmus és bilingvizmus cimet viselte, és harminc kutaté jelentkezett eléadas-
sal — ezeknek az eléadasoknak a irasos valtozatat gytijtottiik most ossze.

Célunk kettds volt: egyrészt hogy csatlakozzunk az utobbi években,
évtizedben a magyar irodalomtudomanyban is feler6sod6 irodalom-
tudomanyi, irodalomtorténeti kutatasokhoz, értelmezésekhez, amelyek
transznaciondlis, transzkulturalis perspektivabol kozeledtek targyukhoz;
masrészt hogy sajatos — szlovakiai magyar — helyzetiinknél fogva inspiraljuk
is azokat, 0j lehet6ségeket megjelenitve. Céljaink kozott szerepelt a szlovak
és magyar irodalmi transzkulturalizmus értelmezése, a kisebbségi irodalmak
beillesztése a transzkulturalis kutatasokba, a transzkulturalizmus egyfajta
torténetiségének felmutatasa, a kétnyelvi, illetve nyelvvaltd szerzok miivei-
nek értelmezése a transzkulturalis tapasztalat megjelenitésével, tovabba a
vizsgalt szerzOk és szovegek pozicionalasa, elhelyezése a kiilonféle nemzeti
irodalomtorténetkben, s e nemzeti irodalomtorténetek homogeén narrativaja-
nak fellazitasa, djragondolasa. A nemzetkdzi szakirodalom mellett olyan
magyar szerzOk eredményeire tamaszkodhattunk, hogy a teljesség igénye



nélkiil emlitsink néhany alapveté szakirodalmat, mint Toldi Eva, Nagy
Hajnalka, Fried Istvan, Strickland-Pajtok Agnes tanulmanyai (Toldi, 2011;
Nagy, 2012; Fried, 2017; Strickland-Pajtok, 2018). Elméleti szinten leg-
jelent6sebb hatastnak talan a Helikon irodalomtudomanyi szemle 2015/2.,
Transznacionalis perspektivak az irodalomtudomanyban cimii tematikus
szama tekinthetd, benne tobbek kozott Jablonczay Timea, Gydrke Agnes,
Rékai Orsolya, Mészaros Zsolt és Foldes Gyorgyi irdsaival (Jablonczay,
2015; Gyorke, 2015; Rakai, 2015; Mészaros, 2015; Foldes, 2015). Erdemes
utalni tovabba a kutatocsoport konferencidkon kivili publikécidira is —
legfontosabbnak ebbdl a szempontbol az Irodalmi Szemle 2017/6-0s Transz-
kulturalizmus-blokkja tekinthet6, benne Magdalena Roguska, Petres Csiz-
madia Gabriella, N. Téth Aniko és Paszmar Livia irasaival, amelyek mintegy
a bevezetést jelentették a kovetkezé harom év kozos munkajahoz (Roguska,
2017; Petres Csizmadia, 2017; N. T6th, 2017; Paszmar, 2017). Feltétlendl itt
kell megemlitetniink — mint jelentds hozzajarulast a ttmahoz, illetve kutatasi
iranyunk visszaigazolasat is az irodalomtudomany 0j perspektivajabol eredd
belatasainak érvényesitése terén — Thomka Beéta Regénytapasztalat. Kor-
élmény, hovatartozas, nyelwaltas cimii kétetét is (Thomka, 2018).
Transzkulturalizmus és bilingvizmus cimii kényviink ezeknek a sokszinii,
még formalodo kutatasi iranyoknak a gytijteménye. A kiadvany tematikus
csomopontokbol épul fel, amelyek ki is rajzoljak a kutatasi iranyokat.
Tartalmaz elméleti tanulmanyokat, megjelennek benne az Gtirajzokkal fog-
lalkozo irdsok, az egyes ,,nemzeti” irodalmakben megjelend transzkulturalis
jellegzetességek, a kisebbségi, kétnyelvii €s nyelvvaltod irodalmak kérdés-
kore, a miiforditasi kérdések, illetve a transzkulturalizmusnak mint atfogo
vilagértelmezésnek a lehetéségei. A téma sokszinliségére nemcsak a tanul-
manyok kutatasi iranya és nyelve utal (magyar, szlovak, cseh, angol nyelvii
szovegek gylijteményérdl van szo), hanem az eldadok is a legvaltozatosabb
helyekr6l érkeztek (Szlovakiabol, Magyarorszagrdl, Romaniabol, Lengyel-
orszagbol, Csehorszagbdl, Udmurtfoldr6l-Oroszorszaghdl stb.). Vagyis az
0j, transzkulturélis deterritorizaciok, mobilitasok, nomad létezésmodok és
hataratlépések logikajat legalbb harom szinten modellal6 konferenciak és
tanulmanykoétetek onreflexiven is szinre viszik, megjelenitik sajat témajukat,
magukban hordozzak, visszautalnak ra.
Németh Zoltan
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Magdalena Roguska-Németh
Varsoi Egyetem

A transzkulturalizmus. Metodoldgia és fogalomtdrténet

A nyugati tarsadalmak, kuléndsen a nagy népességktzpontok, mint
példaul a varosok, olyan helyek, ahol a kiilonboz6 kultarak, nemzetiségek
¢s vallasok taldlkoznak. A vilag kiilonb6z6 sarkabol érkezd, eltérd
tapasztalatokkal és eltéré életmoddal rendelkezé emberek egyiittélése
természetesen konfliktogén. Az ilyen tipusu ,,problémak” egyik
megoldasa az un. multikulturalizmus, amely a mult szazad 60-as és 70-es
éveinek fordul6jan nyilvanos vita targyava valt, de még 2000 utéan is
foglalkoztatta a kutatokat. (Lalak, 2007; Barska, 2007; Rattansi, 2011;
Alabén, 2011) Ez akkor tortént, amikor Ausztralia és Kanada — kultura-
lisan heterogén orszagok — tdamogatni kezdték ezt a koncepciot, és olyan
politikat kezdtek el folytatni, amely figyelembe vette az igényeit.
(Rattansi, 2011, 7) Europaban az els0 orszag, amely a gyakorlatban
val@sitotta meg a multikulturalizmust, Nagy-Britannia volt. Valaszul a
volt brit gyarmatokbdl szarmazo6 bevandorlok bearamlasara 1966-ban a
britek ratifikaltak egy dokumentumot, amely a multikulturalis tolerancia
és a kolcsonds megértés szellemében szabalyozta az Gjonnan érkezok
tartozkodasat a szigeteken. (Rattansi, 2011, 7)

A multikulturalis elgondolas szerint a tarsadalomnak vendégszeretonek
és nyitottnak kell lennie mindenféle masok szamara. A kisebbségi kulta-
raknak joguk van megdérizni a sajatossagukat és nem kotelesek asszimila-
16dni az uralkodd kultirdhoz. Ennek a koncepci6nak a tamogat6i Ugy
vélik, hogy ez nemcsak nem akadalyozza meg a bevandorldk tarsadalmi
beilleszkedését, hanem megkdnnyiti azt. (Song, 2016)

A multikulturélis elgondolashoz kapcsolodik az interkulturalizmus
fogalma. Nem azonos fogalmakrol van szo, de mindkettd a kultarak
egylittélésének kolcsonods tiszteletérdl szol, az asszimilacid kényszere
nélkil. Az interkulturalizmus azonban egy lépéssel tovabb megy, és
magaban foglalja a kdlcsonds megértést és a kolcsonos elfogadast is.
(Brancato, 2004, 41)

11



Kritikusaik szemében mindkét koncepcidnak, bar feltételezései igen
nemesek, kevés koze van a valésdghoz. Sabrina Brancato szerint a
multikulturizmus ,.kortars utopia, amelyet a Nyugat javara hoztak létre”.
(Brancato, 2004, 40-41) A multi- és interkulturalizmus ideologiainak {6
problémdja az, hogy mindkettd fenntartja a kiilonbségeket. Politikai
szempontbdl a zaszlGjuk alatt tett intézkedések (diszkriminacié és
rasszizmus elleni kiizdelem, a kulturdlis, etnikai és faji kiulonbségek
tiszteletben tartdsanak eldsegitése) nyilvanvaldan pozitivak. Ugyanakkor,
ezek szerint az ideoldgidk szerint a kulturdk monolitok, amelyek
egymassal parhuzamosan léteznek, és nem jarjak at egymast. A multi- és
interkulturalis gondolkodés szellemében a feladatunk, mint tarsadalmak-
ban é16 embereknek, tiszteletben tartani mas kultarakat, és mindent, ami
mas, ismeretlen, egzotikus. Nyitottaknak kell lennink a massag
irdnyaban, a véltozasokra, és kivancsiaknak egy olyan vilagra, amely
mas, mint a miénk, szokatlan. Az ilyen ideoldgiak, bar tiszteletremélto
céljaik vannak, szegregacios és akar gettositasi folyamatokat ered-
ményezhetnek, valamint meg0rizhetik a sztereotipidkat is. A nemzeti
kisebbségek szempontjabdl esszencialista és idealizalé gondolkodashoz
vezethetnek (a hitelesség ideaja, amely a ,,valodi gyokerek”-re valo
vagyakozas eredménye”). (Brancato, 2004, 41)

Egy masik tudos, aki szintén foglalkozott a multi- és interkulturalizmus
alacsony hasznossagaval, Wolfgang Welsch volt. A német filoz6fus és
mivészettorténész ,,csak latszolag progressziv ideoldgiaknak™ nevezte a
multi- és interkulturalizmust, valamint arra hivta fel a figyelmet, hogy
olyan kultdra koncepcitjara utalnak, amely ma mar elavult. (Welsch,
1998, 196-197) Welsch gondolatmenetének kiindul6pontja a herderi
kilonallo kulturak hagyomanyos koncepcioja, ezt biralja, illetve nevezi
,elavult koncepcié”-nak. Herder harom elemet hasznalva irta le a kulturat
mint amelyre jellemzéek a ,,tarsadalmi homogenitas, etnikai egyesiilés és
vilagos kulturak kozotti hatarok”. (Welsch, 1998, 197-198) Welsch
szerint mar egyik tényezd sem érvényes. El6szor is, a modern
tarsadalmak annyira soksziniiek manapsag, hogy nem beszélhetiink
semmilyen homogenitasukrol. Ez a sokféleség szamos tényezére vonat-
kozik, tobbek kdzott az anyagi helyzetre, nemre vagy a szexualitasra,
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amelyek befolyasoljak az emberi életmodot és meghatarozzak a
kiilonféle, rendkiviil eltérd életmintakat.

Még inkabb vitathat6 a kultirak etnikai egyesulésére vonatkozo allitas.
Mint Welsch megjegyzi, ,,a tarsadalom nem valamiféle adottsag, hanem
feltalalt, s6t nem ritkan ero altal 1étrehozott”. (Welsch, 1998, 199) Ezért
hibas a Herder-féle gondolkodas a kultirar6l mint egy ,,gombrél” vagy
egy ,.autoném szigetr6l”, amely olyan terililetnek felel meg, amelyet az
egy nyelven beszéld nép hasznal.

Veégezetil a hatarok, amelyek arra szolgalnak, hogy elvélasszak az egyik
kultardt a masiktdl, ma mar feleslegesek. Mar az a tény is, hogy
sziinteleniil redefinidlasra szorulnak és tUjra és ujra meg kell Oket
hatdrozni ahhoz, hogy 0Osszhangban legyenek a szlintelen kulturélis
keverési folyamattal, azt bizonyitja, hogy nincs sok hasznuk.

Mint Welsch konstatalja, Herder ,.kiilonallé kultarak”-koncepcidja ma
mar haszontalan vagy akar artalmas is. Szdmos fenyegetéssel tarsul, mint
példaul a szeparatizmussal, amely akar politikai és akar fegyveres
konfliktusokhoz is vezethet. (Welsch, 1998, 200)

Welsch teljes mértékben elutasitja a multi- és az interkulturalizmust, de
nem hagy bennlinket ires kézzel. Ehelyett egy olyan koncepci6t javasol,
amelyet transzkulturalizmusnak nevez. Azt irja, hogy a globalizacios és a
bevéandorlasi folyamatok eredményeként egy sajatos kulturalis infiltracio
jott létre, amely kovetkeztében j, hibrid kulturdlis formakkal
talalkozhatunk. (Welsch, 1999, 194-197) ,Makro” szinten ez hasonld
problémak és kérdések kialakuldsat eredményezi olyan kultirakban,
amelyeket hagyomanyosan rendkiviil eltéronek tekintiink. Példaként
Welsch megemliti az emberi jogokr6l, a feminista és okolégiali
mozgalmakrdl sz6l6 vitdkat, amelyek jelen vannak a nyilvanos
diskurzusban, fliggetlentl a szélességi foktol. (Welsch 1998, 204-205)
,»Mikro” szinten azonban a multikulturalis kapcsolatok hatalmas hatassal
vannak az egyén kialakulasara és identitasanak a fejlodésére. Ahogy a
német filoz6fus mondja, a modern élet semmi mas, mint ,,vandorlas
kulonféle tarsadalmi vilagokon keresztil és kulonféle lehetséges
identitasoknak a megvalositasa.” (Welsch 1998, 207) Az egyik alapvetd
emberi jog a kulturélis forméciéhoz valo jog, és ha az egyént kiilonboz6
kultarak befolyasoljak, akkor az identitas kialakuldsanak a folyamataban
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az Osszes transzkulturalis tényezO beolvasztasa az egyik legfontosabb
feladat.

Welsch transzkulturalizmusa a filoz6fusok és a kulturalis antropologusok
korében elég jol ismert és szivesen targyalt koncepci6.! Hangsulyozni
kell azonban, hogy nem egy teljesen 11j elképzelésrdl van szo. Alapjait
sokkal kordbban, nevezetesen a mult szazad 40-es éveiben egy kubai
antropologus, Fernando Oritz hozta létre. Oritz az afro-kubai kulturéaval
kapcsolatos tanulmanyaiban az Gn. transzkulturacié fogalmat vezette be,
amely véleménye szerint a legjobban irja le azokat a kulturalis
véltozasokat, amelyek Kubéaban torténtek, amiota a szigetet az Ibériai-
félsziget gyarmatositoi felfedezték. A ,transzkulturdcio” kifejezést
elészor a Contrapunteo cubano del tabaco y del aztcar cimii munkajaban
hasznélta, amelyhez egyébként a lelkes bevezetdt a lengyel antropologus,
Bronistaw Malinowski irta.?

A transzkulturacionak Oritz felfogasaban elsésorban ellensulynak kell
lennie az akulturdcidénak nevezett jelenséggel szemben, amelyet az
antropoldgiaban ugy értlink, mint egy kultdra gyors atalakulasaval jard
folyamatot egy masik kultira hatasara, valamint a megvaltozott
tarsadalmi és kornyezeti feltételek hatasara. Az akulturaciot egyoldall
folyamatként kezelték, mig a transzkulturdcionak kétoldalt cserének
kellett lennie, ,,amelynek forrasa a dinamikus, interkulturalis parbeszéd,
»toma y daca«, »give and take«, »adni és venni«”. (Gondor-Wiercioch,
2009, 25)

Az akulturacio fogalmanak egyik alkotoja és terjeszt6je (Ralph Linton és
Robert Redfield mellett) Melville J. Herskovits® volt, és 6, mint
koncepciodjanak védelmezdje, lett Oritz f6, bar nem az egyetlen kritikusa
is. Mint Jadwiga Romanowska megjegyzi, ,Herskovits szerint az

1 A lengyel irodalomtudomanyban a Welsch munkaja iranti érdeklédés annyira
nagy volt, hogy tobb tanulményt szenteltek neki. Lasd pl.: (Kubicki, 1998).

2 A lengyel antropolégus nagy lelkesedéssel fogadta Oritz koncepciojat, és
felvallalta annak tudomanyos népszerlisitését is. Motivacioirol és a transz-
kulturacio fogalmanak tudomanyos sorsardl lasd: (Romanowska, 2013).

3 1936-ban Robert Redfield, Ralph Linton és Melville J. Herskovits kiadtak egy
dokumentumot Memorandum for the Study of Acculturation cimén, amelyben
pontosan meghataroztak és leirtdk az akulturacio fogalmat: https://www.jstor.
org/stable/pdf/662563.pdf.
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akulturacio minden olyan jelenségre vonatkozik, amely a kulturalis
csoportok allandd kdzvetlen kapcsolatabdl szarmazik, és amely mindkét
csoport kulturdlis mintdinak megvaltozadsdhoz vezet” (Romanowska,
2013, 145). Oritz szerint a transzkulturéciénak pontosabb fogalomnak
kellett lennie, bar — amint azt a Romanowska altal idézett Mario Santi
hangsulyozta — ezeknek a fogalmaknak a szemantikai teriletei nagy
mértékben fedik egymast. (Romanowska, 2013, 145). Oritz arra kereste a
valaszt, hogy vajon az tn. dominans kultardkkal érintkez6 periférias
kultirdk  képesek-e  kulturélis  kapcsolatokat  létrehozni  (dn.
transzkulturaciés folyamatokat) ahelyett, hogy egyszerlien passziv
maodon asszimilalédnanak. (Dagnino, 2012, 3) Kutatdsa az afrikai, az
eurdpai és a kubai kulturdk koélcsonds befolyasaira dsszpontositott.
Megallapitotta, hogy az ilyen kulturalis csere a kezdeti szakaszban
veszteségekkel jar, mert a kultlra elvesziti 6rokségének egy részét annak
érdekében, hogy Uj kulturdlis értékeket alkalmazzon, és végul Uj
kulturalis mindséget hozzon létre. A transzkulturacios folyamat ezt a két
szakaszat ,,részleges dekulturacionak™ (spanyolul parcial desculturacion
vagy exculturacion) és ,,neokulturacionak” (spanyolul neoculturizacion)
nevezte. (Romanowska, 2013, 144)

Erdekes modon Oritz modellje az irodalomelméletben is tiikrozodik.
Ezzel Angel Rama uruguayi ironak, egyetemi tanarnak és irodalom-
kritikusnak tartozunk, aki az Un. narrativ transzkulturacié fogalmanak
megalkotoja. (Rama, 2008) Rama az Oritz-féle transzkulturacids sémat
hasznalta a reflexié kiindulépontjaként. Szerinte a narrativ
(nyelv, irodalmi struktdra és tarsadalmi képzelet), amely négy szakaszbol
all:

1. ,veszteség” vagy ,részleges dekulturacio” (parcial
deculturacion), amelynek sorén a kult(ra egyes elemeinek a
megtagadasa torténik annak érdekében, hogy az Ujak szdmara
legyen hely;

2. ,bels6 valogatas” (seleccion interna) mind az éslakos, mind
az idegen kultura elemei kozott;

3. az Oslakos kultira eddig marginalis elemeinek ,,0jboli
felfedezése™ (redescubrimiento) és a kdzpontba helyezése;
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4. az idegen kultira elemeinek ,,beépitése” (incorporacion).
(Romanowska, 2013, 146-147)

Mint Romanowska megjegyzi, Rama sémaja széles korti kritikéval
talalkozott, amely azonban nem a transzkulturacié fogalmara
Osszpontositott, hanem arra a tényre, hogy a rendszert az ibér-amerikai
irodalom elemzésére hasznalta posztkolonidlis &sszefliggésben.
(Romanowska, 2013, 147) Ez azért érdekes, mert Oritz koncepcidjat,
amely olyan nagy mértékben inspiralta Ramat, pontosan azért kritizaltak,
mert figyelmen kiviil hagyta a jelenség ,,gyarmati dimenzi6jat”, maga a
kutaté pedig ,,nacionalista allaspontot képviselt”. (Dagnino, 2012, 3)
Kozel fél évszazaddal kés6bb ezt a rést tobbek kozott Mary Louise Pratt
toltotte ki, aki a transzkulturacio témajat a posztkolonidlis kapcsolatok
szempontjabdl vetette fel. A kutatd az an. kontaktzonak fogalmat vezette
be, amely alatt ,,a kultarak birodalmi kapcsolatanak tereit” értette, vagyis
olyan helyet, ,amelyben a foldrajzilag és torténelmileg tavoli népek
kapcsolatba lIépnek és olyan kapcsolatokat Iétesitenek, amelyek altalaban
kényszerrel, szélsdséges egyenldtlenséggel és nehezen megoldando
konfliktusokkal jarnak.” (Pratt, 2011, 26) A fogalom legfontosabb
komponense a ,.kontakt” szo, amelyet egyébként Pratt a nyelvészetbol
vett at. (Pratt, 2011, 27) Ez a kifejezés hangstlyozza a ,kultirak
imperialis talalkozasanak interaktiv és improvizacios dimenzioit”,
amelyeket nem vettek figyelembe a gybztesek és a dominatorok
szempontjabol vezetett, a hoditdsokrol szolo beszamolok. A |, kontaktus”
megteremtése, a kapcsolat létesitése, a talalkozas a perspektiva megval-
tozasaval jar. A gyarmatositottak és a gyarmatositok mar nem az idegen-
ség és massag kategdriaival irhatok le, hanem az egyuttélés, kolcsdnds
megeértes és a kozos tevékenysegek fogalmaival. (Pratt, 2011, 27)
Pratt koncepcidja, bar a transzkulturalis megfontolasok szempontjabdl is
értékes, szintén szembesilt kritikdval. Anne Holden Renning azzal
vadolta, hogy tulsdgosan korlatoz6, dichotém kildnbségekre utalt,
amelyek egyik oldalan egy gyarmatositd, a mésikon egy gyarmatositott
all. Amint Rgnning helyesen ramutatott, a transzkulturacio elfordulést
jelent az ilyen tipusu binaris oppozicidktol, és feltételezése ,,a szabad
mozgas az egyik kulturalis példanyrol a masikra és vissza.” (Renning,
2011, 3) A kérdés, amelyet most fel kell tenni, arra vonatkozik, hogy az
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Oritz altal létrehozott transzkulturacidé fogalmanak mégiscsak idealista
feltételezései milyen mértékben képesek tiikkrozédni a modern vilag
valdsagaban. Nem tulsdgosan merész, hogy ne mondjuk naivnak, az az
allitas, amely szerint a kiilonb6zo kultirak 1étezhetnek ugyanabban az
idében és térben, athatolhatnak egymason, atjarhatjdk egymadst és
kolesonos elonyoket élvezhetnek, fliggetlenil a kdzottik fennallo hatalmi
viszonyoktol? Hasonlo kérdéseket fel lehet tenni Welschnek is, akinek a
koncepcidja, noha a mai Eurdpa szempontjabdl aktudlisabbnak tlinik,
mint Oritz Gtlete, szintén tartalmaz olyan — utdpisztikus — elemeket,
amelyeket nem nehéz kritizalni.

Tudjuk, Welsch teljes mértekig tudatdban volt ennek, amikor a
kilencvenes évek elején elészor vezette be a kultura 0j koncepciojat.*
Elére szadmolt a lehetséges kritikakkal és maga is ramutatott
koncepciodjanak ,,gyengeségeire”. El6szor is elmagyarazta, hogy egyesek
potencidlis félelmei, miszerint a transzkulturalizmus mint koncepcio,
amely ellenzi a kultirakr6l mint monolit jelenségekrdl vald
gondolkodast, Iényegében az uniformizacio szinoniméja, megalapozat-
lanok. Ahogy irta, a transzkulturalizmus nemcsak hogy nem jelenti az
egyszerii uniformizaciét, hanem magaban foglalja egy ,ujfajta
sokszinliség” eldallitasat is, ami azt jelenti, hogy ,,a kiilonb6z6 kultarak
és életformadk, amelyek mindegyike transzkulturalis athatasbdl
szarmazik, transzkulturalis tipusuak”. (Welsch, 1998, 217-218) A
transzkulturalizmusnak eldnye van mind a globalizacié egységes
koncepcidjaval szemben, mind pedig a partikularizaciéhoz viszonyitva,
amely az el6zbre adott valasz. ,,Meghaladja ezt [...] az alternativat, mert
figyelembe veszi mind a globalis, mind a lokalis szempontokat, az
univerzalis és a partikularis szempontokat egyarant.” ,,A transzkulturalis
identitasok nemcsak a kozmopolita szempontot tartalmazzak, de a lokalis
affiliaciot (helyi hovatartozast) is” és, Welsch szerint, ennek a két
elemnek a kombinacidja bele van irva az un. transzkulturalis identitasba.
(Welsch, 1998, 217-218)

% Ennek a bizonyitékat a cikk elején talalhatjuk, ahol a szerzd azt ismeri be, hogy
koncepciodja egyes helyeken tulsdgosan sematikus: (Welsch, 1998, 196).
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Welsch transzkulturalizmusa vagy Oritz transzkulturaciéja minden
bizonnyal igen idealista fogalmak, és nem hiadnyossadgok nélkiliek.
Létrehozasuk idején azonban a leheté legjobb valaszt adtak — Oritz
esetében az 1940-es évek kubai, Welsch esetében az 1990-es évek eurdpai
— kultardban eléfordulo 4j jelenségekre.

Nem kevésbé aktualisak ezek az elméleti keretek és kérdesfelvetések a
mai Eurdpéban, amely egyrészt a kulturalis fliggetlenséget egyre
hangosabban igényld orszdgok unidja, masrészt viszont egyre inkabb
kozmopolita és kulturdlisan heterogén kontinens. A mai vilag
kontextusaban azonban a transzkulturalizmust nem csupan a koriilvevo
valosag leirasaként kell kezelni, hanem elsOsorban az interperszonalis
kapcsolatokrdl valé gondolkodas megvaltoztatasanak a posztulatuma a
multikulturalis tarsadalmakban.
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Németh Zoltan
Varsoi Egyetem

A transzkulturalizmus és bilingvizmus szintjei a szlovakiai magyar
irodalomban

Bevezetés

A transzkulturalizmus fogalméanak megjelenése és hasznélata a
nemzetkdzi €s a magyar szakirodalomban is olyan 10j nézépontok
artikulalédasat jelentette be, amelyek megvaltozott keretek kozé
helyezték a kulturak kozti kapcsolatokat, illetve — témank szempontjat
figyelembe véve — az irodalmi jelenségek targyalasat. (Welsch, 1999;
Dagnino, 2015; Jablonczay, 2015; Thomka, 2018; Németh — Roguska,
2018a, 2018b) Mig a multikulturalizmus és interkulturalizmus homogén
kultirak egymas mellett élésének, illetve parbeszédének koncepcidja
fel6l alapozta meg sajat elképzeléseit, addig a transzkulturalizmus a
globalizacio és digitalizacié kordban mar kétségbe vonta barmelyik
kultiira homogenitasadnak lehetéségét, vagy ahogy Wolfgang Welsch irja,
a 20. szazad végére olyan allapot jott létre, amely tGlmutat a nemzeti
kultdrak hatarain, s minden kultira a keveredés, a permeécio, a hibriditas,
valamint a haldzatossag feldl értelmezhetd. (Welsch, 1999)

A tovabbiakban egy olyan koncepcié felvazolasara teszek kisérletet,
amely a transzkulturalis jelenségek értelmezését egy kisebbégi vagy
nemzetisegi  irodalom, jelesul a szlovakiai magyar irodalom
transzkulturalis viszonyain keresztil demonstralja. Tanulmanyom
egyrészt pusztan vazlat, masrészt azonban olyan formalizalhatd és
tovabbirhat6 elemeket tartalmaz, amelyek altalanossagban is lehetdséget
adnak az irodalmisag transzkulturdlis viszonyainak feltérképezéséhez és
tipizalasahoz. Természetesen ez a modszer sem kecsegtet az objektivitas
valamiféle abrandjéaval, sokkal ink&bb egy olyan modell alkalmaz&séhoz
ad tampontokat, amely mas transzkulturalis irodalmak esetében tovabb
részletezhetd, de az is elképzelhetd, hogy az itt targyalt transzkulturalis
pozicidok és szintek nem léteznek, Ures helyek, kiaknazatlan, zéro
lehet6ségek egy masik vagy mas nyelvil irodalom koriilményei kozott.
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Ertelmezési modellek a transzkulturalizmus elétt

Egy reflektalatlan nézOpontbol minden kisebbségi vagy nemzetiségi
irodalmat létezése ab ovo multikulturdlis / interkulturélis /
transzkulturdlis pozicidba helyezi. A szlovékiai magyar irodalom oénref-
lexioja kezdettdl fogva reagalt sajat nemzetiségi irodalmi tényére, és
olyan koncepcidkat hozott létre mar a két vilaghabora kozétt, mint a hid
szerep, a vox humana vagy a kisebbségi géniusz fogalma, amelyek a
szlovak és magyar kultura és irodalom kdzoétti savba helyezték (mas nézo-
pontbdl savra korlatoztak) azt az irodalmat, amelyet neveztek/neveznek
szlovenszkdi irodalomnak, szlovakiai magyar irodalomnak, felvidéki
irodalomnak stb. (Csehy, 2011, 127-166; Csehy, 2012, 249-288)

Egy ezzel teljesen eltéré nézOpont viszont az egyseéges magyar irodalom
részeként kezelte a hataron tali magyar irodalmakat, felhivva a figyelmet
az azonos hagyomanyképletekre, illetve arra, hogy a magyarorszagi és a
hataron tuli magyar irodalmak nyelve is kdz6s. Ennek az allaspontnak a
képviseldi gyakran hivatkoznak arra a tényre példaul a szlovakiai magyar
irodalom esetében, hogy a megjelent irodalmi alkotasok tébbsége nem a
szlovakiai magyar identitaskérdésekkel foglalkozik, nem tematizalja a
szlovak-magyar egyttélés jelenségeit, nem reflektal a sajatos kKisebbségi
létre stb. (Németh, 2005, 24-34)

Ez a két, els6 néz6pontbdl Osszeegyeztethetetlennek tiind allaspont a
kovetkezo bevezetd hipotéziseket, paradoxonokat és kérdéseket veti fel:

1. A szlovakiai magyar irodalom fogalma Aaltalaban véve eleve
multikulturalis / interkulturalis / transzkulturalis viszonyt feltételez.

2. A szlovakiai magyar irodalomtorténészek egy csoportja (Alaban, 2017)
ebbdl azt a kovetkeztetést vonta le, hogy: szlovakiai magyar irodalom =
magyar irodalom + szlovéak irodalom. Még pontosabban a halmazelmélet
feldl irhaté le ez az elképzelés, Venn-diagram segitségével, vagyis a
szlovékiai magyar irodalom a magyar és a szlovak irodalom metszete,
mindkét halmazba tartozo elemekbdl all: C = A N B.

3. A szlovékiai magyar irodalomba tartozd szévegek olvasasa azonban
arrdl gy6zi meg olvasojat, hogy tobbségik nem a magyar-szlovak
viszonnyal, nem a szlovékiai magyar identitaskérdésekkel foglalkozik,

22



nem haszndl szlovakizmusokat, nem épit intertextualis kapcsolatokat a
szlovdk irodalommal, nem a szlovékiai magyar koznyelven, hanem
magyar irodalmi nyelven szélal meg stb. (Németh, 2005, 24-34)

Ez a két, egymassal Osszeegyeztethetetlennek tind allaspont tehat a
kovetkez6 kérdéseket veti fel:

1. Vajon egy nemzetiségi / kisebbségi irodalom eleve multikulturalis /
interkulturdlis / transzkulturdlis viszonyt feltételez?

2. Miért, illetve miként jottek, johettek Iétre olyan, altalanos igénnyel
fellépd kisebbségiirodalmi-elméletek, amelyek nem felelnek meg a
befogadéas soran tapasztalt jelenségeknek?

3. Miért nem hasznalja fel, épiti bele a szlovakiai kontextust a szlovékiai
magyar szerzo a szovegeibe?

4. Hogyan lehet feloldani az el6z6 harom pont ellentmondésait?

5. A transzkulturalizmus és a transznaciondlis irodalomtudomany
elmélete hogyan jarulhat hozza a fenti jelenségek targyaladsahoz?

Egy transzkulturalizmus el6tti elméleti bazis talajan allva olyan vélasz
adhat6 a fenti kérdésekre, amely nem feloldja a problémakat, hanem egy
Uj, méasfajta dichotomiat mozgdsit. (Németh, 2013, 16-24) Eszerint a
szlovakiai magyar irodalom alkotasai kétféle stratégiat jelenitenek meg:
1. Bizonyos szdvegekben jelen van, s6t fontos jelentésképzé poétikaként
mikodik az interkulturdlis kommunikéci6. Ezekben a szovegekben a
szlovakiai, illetve a szlovakiai magyar val6sag sajatossagai jelennek meg,
némely szoveg szlovak nyelvli szavakat, kifejezéseket, mondatokat épit
be, megint mas szovegek a szlovakiai magyar nyelvhaszndlat elemeibol
épitkeznek, szlovakizmusokat hasznalnak, néhany szdveg a szlovékiai
magyar identitas kérdéseit reprezentélja, tovabba a szlovak irodalommal
folytatott parbeszéd és szlovak irodalmi hatas is érezhetd. Olyan
alkotasok sorolhatok ide, mint Grendel Lajos New Hont-trilégidja —
Tomegsir (1999); Nalunk, New Hontban (2001); Métyas kiraly New
Hontban (2005), Hun¢ik Péter Hatareset (2008), Norbert Gyorgy Klara
(2004) cimii regénye, tovabba Toézsér Arpad Sziildfoldtdl sziiléfoldig és A
kodvaltas pragmatikaja cimii versei.

2. Mas szdvegekben nincsenek jelen az elébb felsorolt jelenségek, sem az
utalas, sem a poétika szintjén. Az ide tartozé szlovékiai magyar irodalmi
alkotasok a magyar, ill. vilagirodalom széveguniverzumaval allnak
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parbeszédben, és csupan a szerzOi név ismerete igazit el abban a
tekintetben, hogy a szerz6 szlovakiai magyar. Az ide sorolhatd alkotasok:
Gazdag Jozsef Kilatds az eziistfenydkre (2004) cimi elbeszéléskotete,
Csehy Zoltan Hecatelegium (2006), Hizsnyai Zoltdn Béarka és ladik
(2001), Mizser Attila Szakmai gyakorlat kulféldén (2003), Polgar Aniké
Régészné  koromcipoben (2009), Vida Gergely Horror klasszikusok
(2010) cimii verseskotetei, Tézsér Arpad Parsifal, luvenalis |.,
Euphorbos monolégja cimii versei.

A transzkulturdlis viszonyok szintjei és kapcsolatai

Lucien Déllenbach a konstanzi teoretikusok (H. R. Jauss, W. Iser)
elméleti munkait értelmezve rajzolja meg azt az ,,altaldnos topografiat,
amelyben ezeket a tanulmanyokat olvasni kell, elég, ha azt tételezziik,
hogy az irodalmi tény miikodése egymassal kdlcsonhatasban 16vo négy
fokozatban jon létre.” (Dillenbach, 1980, 130) Az irodalomtudos kés6bb
azt teszi hozza ehhez a megalapitashoz, hogy ,egy konzekvens
befogadas-elméletnek eszményi esetben célul kellene Kkitliznie
valamennyi szdbanforgé viszony illeszkedését, valamint mindazon
problémék elemzését, amelyeket e viszonyok egydttesen vagy kilon-
kiilon felvetnek™ (Déllenbach, 1980, 131), és négy fokozatot nevez meg:
1. a produkci6 alanya és folyamata

2. a szOveg

3. a befogadas alanya és folyamata

4. torténelmi kontextus, tudattalan

Dillenbach fokozatainak miikodtetése a transzkulturalis viszonyok
figyelembe vételével olyan lehetdségeket nyit meg az értelmezd elétt,
amelynek nyoman joval dsszetettebben lathatunk ra a transzkulturalizmus
szintjeire, a szerzd, a szoveg és az olvasd pozicidira, s a kisebbségi
irodalmak helyzete, miikkodése is Ujszer(i értelmezési keretben talalja
magéat A&ltala. A fentiekben felvetett ellentmondésok, paradoxonok
megoldasaban, valamint az emlitett kérdések megvalaszolasahoz is
segitséget jelent, mert joval reflektaltabb megkozelitést ajanl, mint az
eddigi &llaspontok.
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I. A szerz6 transzkulturalis pozicidja

A szerz elve, illetdleg a szerzére koncentrald irodalomelméleti
iranyzatok foként a 19. szazadban dominaltak. Kivalt a pozitivizmus,
valamint a szellemtdrténet olvasasajanlatainak kdzéppontjaban allt, de
mig a pozitivizmus a szerzoi életrajzra, a ,,pozitiv”’ tények vég nélkiili
gyljtésére koncentralt, addig a historizmus a (zsenialis) mivészben
megtestesiild ,,korszellemet” kereste.

A transzkulturdlis irodalmi értelmezés szempontjabdl rendkivil fontos
szerep jut a szerzbcentrikus elképzeléseknek, hiszen altalaban a szerz6i
életrajz eseményei (orszagvaltas, nyelvvaltas, nomadizmus stb.) nyoman
mindsiil, transzformalodik at transzkulturalis szerzévé egy-egy alkotd
(Agota Kristoftol Melinda Nadj Abonjiig). Masrészt azonban a
kisebbségi-nemzetiségi irodalmak esetében tovabbi lehetéségek,
meghatarozasok és poziciok johetnek szdba:

1. Eletrajzi szempontbél eleve minden szlovakiai magyar szerzé
transzkulturalis, hiszen eleve két nyelv, két kultdra hatarvidéken
él, hiszen a szlovak-magyar kontaktusjelenségek a hétkéznapok
vilagatdl a nevelési intézményeken at egészen a nyelvi tajképig
(vizudlis nyelvhasznalat) meghatarozoak.

2. Szlovékiai viszonyok kozoétt a transzkulturdlis viszonyok mas
szintjét jelenti, ha egy szerz6 nem anyanyelvi magyar, hanem
szlovak tanitasi nyelvii iskolakat végzett. A kulturacié eltéro foka
azt is eredményezheti, hogy kétnyelvli szerzévé valik — mint
példaul Macsovszky Péter — Peter Macsovszky.

3. A szlovak-magyar identitasok mellett a zsid6, roma vagy mas
identitas, illetve annak felvallalasa szintén a transzkulturalizmus
mas szintjét vonja maga utan egy-egy szerzd esetében — Szenes
Piroska, Palovics Laszlé, Talamon Alfonz.

4. A belsd migraci6 terminusa hasznalhat6 azon szerzok esetében,
akik a nemzetiségi, magyarok lakta teriileteket elhagyva dont6en
szlovak nyelvi dominanciaju koérnyezetbe keriilnek, Szlovakian
belil. Legjellemzobb példai ennek a Pozsonyban é16 szlovakiai
magyar szerzok — Duba Gyula, T6zsér Arpad, Farnbauer Gébor,
Szalay Zoltan.
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5. A Magyarorszagra kitelepiilé vagy egy jelentds ideig
Magyarorszagon €16 szerzék — TOth Laszl6, Varga Imre, Mizser
Attila, Pénzes Timea, Plonicky Tamés. Az egyik
legszéls6ségesebb példaja ennek az érsekujvari sziiletésli, de
gyermekkorat szlovakok lakta teriileten tolt6, az irodalmi életbe
budapesti iroként bekeriilé Kalman Gabor, akit — sajat
elmondasa, 6nmeghatérozésa szerint — a szlovakiai magyar
irodalom nem tekint sajatjanak.

6. Migrans vagy kozmonomad identitasu szerzok, akik egy része
évek Ota kulfoldon él, més részik pedig 6sztondijak, nemzetkozi
konferencidk rendszeres eldaddjaként részesil a globalis
mobilitas tapasztalataban. A szlovakiai sziiletésii Czako Jozsef
Németorszagban, Moérocz Maria Ausztralidban, Macsovszky
Péter Hollandidban, Brazilidban és Ausztréaliaban él/élt, Juhdsz R.
Jozsef honapokat toltott performerként Kinaban, Indiaban,
Mexikdéban, Csehy Zoltdn irodalmi 0Oszténdijasként és
konferenciak eléaddjaként toltott hosszabb idét Olaszorszagban,
Németorszagban, Svajcban, Szaz Pal Szarajevdban, Parizsban és
Prégaban stb. A magyarul nem alkoto, rimaszombati sziiletést,
magyar anyanyelvii [Ima Rakusa szintén ide sorolhato.

A szerz6i életrajzra koncentrald irodalomfelfogasok tovabbélése feldl
valaszolhatd meg az a kérdés, hogy miért jottek létre olyan altalanos
igénnyel fellépd kisebbségiirodalmi-elméletek, amelyek nem felelnek
meg a befogadas soran tapasztalt jelenségeknek, hogy tehat a szlovékiai
magyar irodalom szovegeinek egy jelentds része nem a magyar-szlovak
realiak fel6l értelmezhetd. A valasz akként hangzik, hogy azok az
irodalomtorténészek, akik a szlovakiai magyar irodalmat a szlovak és a
magyar irodalom halmaza koz0s metszeteként képzelték el,
tulajdonképpen pozitivista alapokon allva az un.pozitiv tények, a politikai
és tarsadalmi adatok, illetve a szerzbi életrajz feldl kozeledtek a
szépirodalom felé, és innét nézve valéban minden szlovékiai magyar
szerz6, pontosabban a szlovakiai magyar irodalom egésze
multikulturalisnak / interkulturalisnak / transzkulturalisnak tiinik. Arra
azonban ez a felfogads nem ad relevans valaszt, hogy vajon a széveg
szintjén hogyan jelennek meg az emlitett relaciok.
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Il. A szbveg transzkulturdlis pozicioja

A szdveget kdzéppontba allitd, altalaban nyelvcentrikus irodalomelméleti
iranyzatok a szerzot kizarjdk az értelmezésbodl, sét a szerzdi pozicid
kitorlésében, a ,,szerz6 halala”-t bejelentd megoldasokban érdekeltek. A
féként a 20. szazadra jellemz0, ide sorolhatd iranyzatok — mint orosz
formalizmus, a strukturalizmus és a dekonstrukcio — altalaban retorikai
miiveletek érvényesitéseként fogtak fel az irodalomértelmezést.

A szdveg transzkulturdlis jellegzetességei gyakran nem hozhatok
maradéktalanul Osszefliggésbe a szerzoi életrajzokkal. A migrans
tapasztalat nem sziikségképpen jelenik meg a migrans szerz6 szovegeiben
és forditva: nem migrans szerzé is feldolgozhat migrans torténetet.
Hasonld a helyzet a szlovéakiai magyar irodalom esetében is: nem minden
szlovakiai magyar szerz0 szovegeiben jelenik meg a szlovéakiai magyar
vilag tapasztalata, illetve nem szlovakiai magyar szerz6 is dolgozhat
szlovékiai magyar realiakkal (Iasd Banki Eva regényét).

A transzkulturalitas lehetséges pozicioi a szlovakiai magyar szdvegekben
a kovetkezok:

1. A szoveg reflektal transzkulturalis viszonyokra, s6t abbol
épitkezve origindlis poétikaként hasznalja — de nem a szlovak-
magyar transzkulturalizmus épl be a szovegekbe. Hanem Polgar
Anikd Régésznd koromcipdben cimii verseskotetében az 6gorog
mitoldgia kopirozddik egy mai szuléstorténet stacidira, Csehy
Zoltan Hecatelegium cimi kotete a latinitas poétikai lehetésé-
geibél épitkezik, ahogy Tézsér Arpad tobb verse is (pl. Euphor-
bos monoldgja) a klasszikus irodalommal épit transzkulturalis
viszonyokat.

2. Areflektalt transzkulturalis viszonyok hatterét a szlovak-magyar
egylttélés, illetve a szlovakiai magyar tapasztalat és identitas
jelentik. Grendel Lajos Négy hét az élet (2011), Huncik Péter
Hatareset (2008), Norbert Gyorgy Klara (2004) cimii regényei
emlithetok.

3. A bilingvizmus, illetve a szlovakiai magyar nyelvhasznalat
poétikaként valo miikddtetése. Ennek lehetdségei:
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6.

a) Szlovak nyelvii szovegek beépitése az irodalmi miibe.

b) Szlovakiai magyar nyelvhasznalatra jellemz6 kifejezésekkel

dolgozé szbvegek.

E két jelenség gyakran szétvalaszthatatlan, egymashol

kovetkezd, lasd Norbert Gyorgy Klara cimii regényét vagy

Tézsér Arpad A kodvaltas pragmatikaja cimii versét.

A nyelvek vehiculumanak legtagabb transzkulturalis lehetdségeit

hasznélja poétikaként Juhdsz Rokkdé Cumi-cumi (2016) cimii

verseskotete, amelybe a cimlapon feltiintetett ,,szerzo6”
tulajdonképpen egyetlen verset sem irt, ,,csak” szdtarat allitott

Ossze olyan magyar szavakb6l, amelyek mas nyelveken is

értelmesek. Igy egyszerre sziilettek magyar és hibrid nyelvii

versek, illetve magyarul nem tudd szerzok is képessé valtak

magyar nyelvil vers megirasara, mikozben a jelentés kisiklott a

szerz6i kompetenciabol.

Az idegen nyelvi kdrnyezet hatasa az alkot6i praxisra, szévegre:

a) Az elhallgatas, a szOveg teljes hianya, nullpozicidja — a
transzkulturalis helyzetbe kertilt szerzoket szovegeik ,,nem
kovették” a migracidba. Ide tartoznak azok a szdvegek,
amelyek nem sziilettek meg kiilfoldon. A sziil6foldjiiket
elhagyo szlovakiai magyar szerzok elhallgatasa az idegen
nyelvi kornyezetben a nyelvvesztés és az irasvesztés
transzkulturalis tapasztalata fel6l is értelmezhetd Czakod
Jozsef és Morocz Méaria esetében is.

b) A magyar nyelvii iras felfiiggesztése, nyelvvaltas. Jellemz6
esete Farnbauer Gabor, aki pozsonyi iroként fokozatosan
felhagyott a magyar nyelvii irassal, majd attért a szlovak
nyelvre.

Nyelvvaltas, bilingvizmus, tobbnyelviiség. A transzkultura-

lizmus lehetOségei a szoveg szintjén éppoly sokrétiiek lehetnek,

mint az életrajz szintjén: gondolhatunk a magyar anyanyelvi,
tobb identitast (magyar, szlovén, svajci sth.), de németil iré llma

Rakusara, akit nem tart szamon a szlovakiai magyar

irodalomtorténet; a magyar anyanyelvl, szlovakul ir6 és

kanonizal6dd, de egyetlen magyar verseskotetet (Ozgerinc



(2000)) is jegyz6 Mila Haugovara, akirdl szintén nem tud A
cseh/szlovéakiai magyar irodalom lexikona; a szintén tobbnyelvi
Macsovszky Péterre, aki tizenkét szlovak nyelvii verseskotetével
és kilenc prézakotetével a kortéars szlovak irodalom élvonalaba
tartozik, és ott joval kanonikusabb poziciét foglal el, mint 6t
magyar nyelvii verseskotetével a magyar vagy a szlovékiai
magyar irodalomban; a magyar nyelvii kotetei utan szlovak
szovegeket publikalé Farnbauer Gaborra.

7. Teljes nyelvvaltas magyar felmendkkel (is) rendelkezd szerzok
esetében. Olyan szerzok sorolhatok ide, akiket kizarolag a kortars
szlovdk irodalom tart nyilvan, bar magyar vagy vegyes
hazassagbol szarmaznak, mint Veronika Sikulova, Agda Bavi
Pain (Jozef Gaal), Derek Rebro, UrSula Kovalyk. Némelyikik
folyékonyan hasznélja a magyar nyelvet, masok térve vagy
egyaltalan nem.

A szdveg szintjén a szlovakiai magyar irodalom nem tekintheté altaldban
véve transzkulturalisnak, hiszen jelent6s meértékben olyan szdvegek
alkotjak, amelyek a magyar irodalmi hagyomanyra tamaszkodnak, és
nem épitenek ki transzkulturalis kapcsolatokat a szlovak irodalommal. A
szlovékiai magyar irodalom egésze nem redukalhat6 a szlovakiai magyar
identitds reprezentacidjara, nem redukalhaté egyetlen tematikara, a
szlovak-magyar irodalmi és nyelvi relaciok megjelenitésére. A szlovakiali
magyar szerzé szovege az irodalmisiag legtagabb értelemben vett
terrénuman helyezi el 6nmagat, épplgy, mint barmely méas — francia,
német, angol, indiai, kinai stb. — szerz6 szovege, és afféle bricoleur nyelvi
anyagként szabadon vélaszt és épit hagyomanyt és poétikat a
legkiilonfélébb miifajokbdl, irasmodokbol, stiluselemekbdl, originalis
poétikaként. Ekként valdban transzkulturélis, annak globalis értelmében,
¢és nem sziikithet6 a szlovak-magyar relaciok szolgai kovetésere.

I11. Az olvas6 transzkulturalis pozici¢ja
Az olvaso kozponti szerepét el6térbe helyezd irodalomelméleti

iranyzatok felismerése onnét eredeztethetd, hogy a szoveg Gnmagaban
véve, olvasé nélkil halott, illetve hogy minden szdveg csak olvasatokban
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létezik, nincs ,.eredeti” jelentése. A 20. szazadi hermencutika és
recepciesztétika e felismerések mentén a szoveg torténetiségének
vizsgalatat éppugy elengedhetetlennek tartja, mint a recepcid
irdnyvonalainak, valtozésainak, a kanonizacio és a marginalizacio egyes
allomésainak kovetéset.

Az olvaso6i poziciok fel nem ismerésébdl adodnak bizonyos paradoxonok
a szlovakiai magyar irodalom szévegeinek olvasasakor is. igy példaul a
szlovakiai magyar irodalmat a szlovak és magyar irodalom metszetében
elképzelé irodalomtorténetek azon eljarasara lehet utalni, amely a
konkrét értelmezés sordn mégis csak a homogén magyar irodalmi
hagyomanyok feldl olvassa a szoveget. A multikulturalis / interkulturalis
/ transzkulturalis olvasatok érvényesitése csak olyan elméleti bazis feldl
lehetséges, amellyel a szlovakiai magyar irodalomtudomany nem sok
szovege rendelkezik.

A transzkulturalitas lehetséges szintjei a szlovékiai magyar recepcidban
a kovetkezok:

1. A transzkulturalitas mint vakfolt a transzkulturalis-kétnyelvii
szerzOk recepcidjaban, amikor is sem a kritikus, sem szdvege
nem tud arrél, hogy kétnyelvli szerz6 miivét targyalja, hanem
automatikusan a homogén nemzeti paradigman belllre helyezi
mind a szerz6t, mind a targyalt szoveget.

2. Ezzel éppen ellentétes a transzkulturalis olvasatok tudatos
érvenyesitése — példaul ahogy a ,,Labay Emilia Viktoria névvel
Budapesten sziiletett, Mila Srnkova néven Csehszlovakiaban”
els6 miveit ir6, ,,majd Mila Haugovéként szlovak, magyar, angol
és német nyelven alkotd koltd” (Petres Csizmadia, 2018a, 165),
illetve a peredi nyelvvéltozatot irodalmi nyelvvé avaté Szaz Pal
miiveinek példaszerii transzkulturalis olvasatat nyQjtja Petres
Csizmadia Gabriella (Petres Csizmadia, 2018b, 85-94); ahogyan
N. Téth Anikd Kalman Gabor és Norbert Gyorgy kotetei kapcsan
hasznalja sikeresen a transzkulturalitads lehet6ségeit (N. Toth,
2017, 33-44; N. Téth, 2018, 73-84); vagy amiként Csehy Zoltan
nagyivii tanulmanyban Huncik Péter, Bettes Istvan és masok
szdvegeit olvassa hasonloképpen. (Csehy, 2016, 166-190)
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3. Annak a jelenségnek a reflektalt vizsgalata, ahogyan a nyelvvaltd
szerzOk eltéré nyelvii szovegei egymast olvassak miiveiken
keresztiil. Tovabba: ahogyan a bilingvalis szerzk magyar
szovegei a szlovak irodalom lenyomatat Orzik, illetve ahogy
szlovak nyelvli szovegeik a magyar irodalmi hagyomanyra
tdmaszkodnak. Mila Haugovéa példaul naplojaban reflektal arra,
hogy a magyar koltészet hatdséra kezdett el verset irni,
Macsovszky Péter szovegeinek pedig nagyon erés magyar rétege
van, hogy sok egyéb mellett csak kivételes alnévhasznalatat
emlitsiik, amelyre minden bizonnyal hatottak Weores Sandor
(Psyché), Esterhazy Péter (Csokonai Lili), Hizsnyai Zoltan
(TsUsz6 Sandor), Parti Nagy Lajos (Séarbogardi Jolan), Kovécs
Andras Ferenc (Jack Cole) névjatékai (Macsovszky egyébként
szlovak verseket magyar alnéven is ir).

4. Annak a jelenségnek a vizsgalata és kritikaja, amely a szlovékiai
magyar irodalom egészébe belelatta a transzkulturalis viszonyt,
specifikus irodalomkent, a szlovak és magyar irodalom kozotti
hidként homogenizalva a szlovakiai magyar irodalmat, amely
eljaras lehetetlenné tette a nyelvi tényeken alapulé olvasatokat.

Mindez nem azt jelenti, hogy a transzkulturalizmust mint elméleti béazist
olyan, homogén mindségként lehetne kezelni, amely egyszer ¢s
mindenkorra megoldja a szlovakiai magyar irodalom elméleti kérdéseit.
Sokkal inkabb azt kell tudatositani, hogy a transzkulturalizmuson belil is
sok, egymassal ellentétes vélemény jelenik meg, masrészt pedig maga a
transzkulturalizmus fogalma is torténeti, vagyis értelmezési kisérleteink
semmiféle objektiv, lezart értelemadassal nem kecsegtetnek. Az olvasé
pozicidja éppen a temporalitas logikajanak tudatositasat vonja maga utan,
voltaképpen a torténeti aspektus reflexiojat jelenti, jelesil annak
belatasat, hogy a szlovékiai magyar irodalom fogalma és jelentése
torténetileg is valtozott, egyes torténelmi korokban mast és mast jelentett,
tovabba hogy a jelenben is egymassal vitdban allo, egészen ellentétes
koncepciokat tett lehetové. De ezzel rogton meg is eldlegeztik a
szlovakiai magyar irodalom transzkulturalitasanak kdvetkezd szintjét.
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IV. A kontextus transzkulturalis poziciéja

A 20. szdzad masodik felében jelentek meg azok az irodalomelméleti
iranyzatok, amelyek az irodalmi mii értelmezése soran hangsulyosan
fokuszaltak kontextualis jelenségekre. Meggy6z6en mutattik ki, hogy a
szOveget sosem egy steril olvasd olvassa, hanem az olvasé mindig
személyes, mindig torténelmi kontextusok hozzék létre, az olvasé mindig
konkrét identitassal rendelkezik. A mu kontextusat tehat a konkrét
kulturalis, torténelmi és identitashelyzetekre vonatkozo kérdések adjak, s
az olvasdé mindig jol korulhatarolhatd érdekek, kontextusok mentén
olvassa a szdveget. Az olvasat tehat nagy mértékben fuigg attél, hogy az
olvaso férfi-e vagy n6, meleg vagy heteroszexualis-e, kdzéposztalybeli-e
vagy sem, milyen a vallasa, milyen a bdrszine stb. Az eltérd
identitaslehetéségek kontextualizalodasa hivta el a posztmodern
feminista irodalomtudomany, az 6kokritika, az Ujhistorizmus, az etikai
kritika, a posztmodern kulturalis antropoldgia, illetve a transznacionalis
irodalomtudomany teljesitményeit.

A transzkulturalitas lehetséges szintjei a szlovakiai magyar irodalom
kontextusaban a kdvetkezok:

1. A szlovakiai magyar irodalom fogalmanak térténeti kontextusai,
kezdve a két vilaghabora kozétti szlovenszki magyar irodalom
koncepcioin, folytatva a kommunista diktatdra éveinek hivatalos
elvarasaiig, kitérve a szlovak irodalomtudomany szempontjaira,
folytatva az 1989 utani koncepcidkkal. A diakron és szinkron
vizsgalatok fontos részét képezik az egyes koncepciok explicit
vagy latens vitai is.

2. A transznacionalis irodalomtudomanyba elhelyezett szlovékiai
magyar irodalom, a szlovakiai magyar irodalom szdvegeinek
Ujraolvasasa a transznacionalis irodalomtudomany, illetve a
transzkulturalizmus fogalomkészlete, szotara és nézépont-
rendszere altal.

3. Az Un. egységes magyar irodalom kontextusanak vizsgalata a
szlovakiai magyar és magyarorszagi irodalomtorténeti
mivekben.
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Az Un. hataron tali magyar irodalmak kontextusa, az erdélyi
(roméniai), vajdasagi (jugoszlaviai), karpataljai, nyugati stb.
magyar irodalmi koncepciok komparativ vizsgalata a szlovékiai
magyar irodalom feldl.

A kisebbségi narrativak, a niség, a meleg identitas, a massag, az
idegenség stb. kérdéseinek vizsgalata a transzkulturalizmus
kontextusaban.

A név mint transzkulturdlis jel6ld értelmezése. A szlovékiai
magyar szerzOk szlovak helyesirdst neve mint vizudlis effektus,
mint rajz eleve a szdvegbe irja az idegenség valamiféle alakzatat
— lasd pl. Huncik Péter, Guzak Klaudia, Mila Haugova nevét.
Sajatos eset a kétféle névvaltozat alkalmazasa: Macsovszky Péter
szlovak nyevi szovegeit Peter Macsovszky, magyar nyelvil
szovegeit Macsovszky Péter néven publikalja, mikdzben
a vezetéknév magyar helyesirasa a szlovak olvaséban kelti fel az
idegenség érzetét.

Azoknak az irodalmi jelenségeknek és irdsmodoknak a
vizsgalata, amikor egy szlovakiai magyar szerzé hasonlo
jelenségeket foglal szévegbe, mint egy vilagirodalmi, vagyis a
transzkulturalitas, a migracié és a globalizacié mint szlovékiai
magyar tapasztalat jelenik meg, lasd Fabian Nora: A nagyvaros
meséi (2002).

A szlovékiai magyar irodalom belsé transzkulturdlis
viszonyainak vizsgalata, amennyiben a szlovéakiai magyar
tapasztalat sem homogén: egészen mas mentalitas és
nyelvhasznalat jellemzi példaul a Csallokdz, a Matyusfold,
GOmor, illetve a Bodrogkdz szlovékiai magyarjait. Egy ilyen
tipusu értelmezésre kivald alkalmat nydjthat példaul az an.
Ipolysag-regény vizsgélata, hiszen ez a hatar menti Kisvaros,
Hont varmegye egykori székhelye a szlovak és a szlovakiai
magyar irodalom nem egy alkotdsdban kardindlis szerepet
jatszik, példaul Ladislav Ballek Palank-regényeiben (A segéd.
Konyv Palankrdl, 1977), Akacok. Méasodik konyv Palankrdl
(1981), Grendel Lajos New Hont-trilogidjaban, Huncik Péter
Hatareset cimii regényében stb. A belsé transzkulturalis
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viszonyok magas szinvonalu szinre vitele figyelheté meg Szaz

Pal Fiije sarjad mezéknek (2017) cimii phytolegendariumaban is.
A kontextus elvének kovetkezetes alkalmazésa a szlovékiai magyar
irodalom fogalmanak jotékony ,szétirddasat” eredményezi, aminek
kovetkeztében megsokszorozodnak potencialis jelentéslehetdségei, és
olyan, nem vart, Uj dimenzidkat nyerhet maga a fogalom, amelyre eddigi
torténete sordn nem tett, nem tehetett szert. A legkulonfélébb elméleti
bazisok aktivalasa, valamint a fogalom egyéni identitas-torténetekbe vald
bevonasa maganak a transzkulturalizmusnak is egyik fontos stratégija,
hiszen a folyamatos mozgés, a dinamika, a transzgresszio, a hatarokon
valé athatolas lehetségeibdl épitkezik.

Befejezés

Kilonféle eIméleti keretek egymasra kopirozasa, egymasban mozgatasa,
kapcsolodasi pontjainak keresése azért is tiinik célszerti eljardsnak a
kortars irodalomtudomany szamara, mert gyakran nem Vvart
eredményeket hozhat létre, tovabbi kutatasok inspiraciéjaul szolgalva. A
fenti vazlat minden pontjat énallé tanulmanyként lehetne kifejteni, olyan
stratégia mentén, amely a szlovédkiai magyar irodalmat a transz-
kulturalizmus szOtéra és értelmezésajanlatai mentén kiindulva vizsgélja,
és keres kapcsolatokat szerzO, szOoveg, olvasd és kontextus kozott.
Egyrészt a kisebbségi irodalom kutatdsa profitalhatna ebbdl, masrészt
maga is igy valhatna kiindul6pontjava olyan kutatasoknak, amelyekre
szerz0i, nyelvi, olvasoéi és kontextualis sajatossagai predesztinaljak.

Felhasznalt irodalom

ALABAN Ferenc: A val6sag irodalmi motivumai (Tanulméanyok a
szlovakiai magyar irodalomrol 1.) — Literdrne motivy skutocnosti (Stiidie
o madarskej literatire na Slovensku 1.). Selye Janos Egyetem
Tanarképzé Kar — Univerzita J. Selyeho, Pedagogicka fakulta, Komarom
— Komérno, 2017.

CSEHY Zoltan: ,, Nem jartunk a szavak kozé, mert féltiinka szavaktol”.
Antolégiaszerkesztési elvek és onlattatasi  stratégidk kisebbségi
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Hybridity and the City
The Portrayal of Hungarian Immigrants in Contemporary British
Fiction

Depicting the Other has always been a central topic of the arts, yet, due
to recent events in world history, migration and integration have become
the focal points of social and political debate. With Julia Kristeva’s apt
words “the question is again before us today as we confront an economic
and political integration on the scale of the planet: shall we be, intimately
and subjectively, able to live with the others, to live as others, without
ostracism but also without leveling?” (Kristeva, 1991, 1-2). This
dilemma has manifested itself in the field of literature, inspired numerous
works of art and raised the question as to whether one as a foreigner can
become a full citizen of the host country.* The current investigations are
governed by a similar curiosity and aim to assemble traits which generally
characterise Hungarian immigrants in British fiction. In addition, the
issue that shall be tackled is which are those behavioural patterns, which
facilitate one’s accommodation into the host society successfully. The
corpus of this analysis consists of the following four contemporary British
novels: Anita Brookner: Family and Friends (1985), Penelope Lively:
Moon Tiger (1987), Linda Grant: The Clothes on their Backs (2008),
Charlotte Mendelson: Almost English (2013). It is worth noting that even
though the books were published recently or in the second half of the
twentieth century, their plots bring us back to the earlier period of the
1950s-70s, and the topic of contemporary immigration from Eastern-
Europe is carefully avoided.

The most conspicuous link which joins these works is the fact that they
all display characters of Hungarian origin. Hence, the aim here is to

! For instance, Chimamanda Ngozi Adichie: Americanah; Jean Kwok: Girl in
Translation; Julya Rabinowich: Splithead; Randa Abdel-Fattah: The Lines We
Cross
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observe these figures and decide whether there are concurring features
which consistently appear in their portraits, and to discover how
compelling one’s cultural background is and whether it possible to
discard it or rewrite it.

A look at the writers’ biographies — to some degree — explains their
interest in intercultural encounters: all of the authors have significant,
easily detectable influence from other cultures. Yet, only one author is of
Hungarian origin: Charlotte Mendelson is a third generation Hungarian
immigrant, her grandparents emigrated from Ruthenia to the United
Kingdom. Anita Brookner and Linda Grant are Eastern-European (Polish
and Russian) descendants. Penelope Lively is the only one without
Eastern-European roots: in her case transculturality displays itself in the
fact that she was born and raised in Cairo.

This enumeration, despite its heterogeneity draws attention to the
assumption that the experience of cultural hybridity is relevant even from
the distance of numerous decades. As Charlotte Mendelson confesses in
an interview: “T don’t feel English. I also don’t feel anything else but |
don’t feel exactly English. I think I’ve got the insecurity of the immigrant
even though I’'m two generations away” (Mendelson, 2013).

Another feature that brings the novels into dialogue with each other is
their prevalent urban context. In these novels the city is more than a mere
setting. It acquires convoluted, almost anthropomorphic features, and
becomes the manifestation of the characters’ mental state: anxiety, or a
sense of freedom. Cityspace metamorphoses into the indication of inner
desires, fears and the unsaid and unsayable emotions of the main
characters.

Even though all characters experience urbanity, their interpretation and
impression of the city is very disparate: for some it is an intimidating
space of alienation, while for some others it offers multiple, endless
meanings and possibilities.

At this point a significant correspondence has to be noted: those
immigrants who are at ease with their new urban habitat bear strong
resemblance to the flaneur, who, according to the seminal definition by
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Walter Benjamin is “the essential figure of the modern urban spectator,
an amateur detective and investigator of the city” (Benjamin, 1983, 54).
The first portrait to underscore this assumption is Laszlo’s, a young ’56
refugee in Penelope Lively’s Moon Tiger, who after his initial confusion
— through the encouragement of his landlady — fully embraces the city,
the opportunities it presents, and the new identity it offers: “Claudia sets
Laszlo the task of learning London. She makes him ride bus routes from
end to end, walk miles every day. Laszlo complains. ‘Do it,” she orders.
‘It’s the only way you’re going to grow a new skin.”” (...) “What he did
do was cleave unto his adoptive country. (...) He flirted for a while with
Anglo-Catholicism. Then he dropped that and joined the Labour party”
(Lively, 1987). This condensed description of Laszlo’s transformation
aptly captures the interaction between physical motion and mental
change.

Mr. Marcus, and Max Marcus are also first generation immigrants in
Anita Brookner’s Family and Friends. They probably escaped Hungary
during or shortly before World War Il —they are probably Jewish, but this
hint is never explicated. Even though they purposefully avoid London,
they feel comfortable in the metropolises of Paris and then Los Angeles,
where they become successful as powerful media tycoons. Interestingly,
their success in the film industry lies in their capability to capture
continental flaneurie in film: “Max Markus and his uncle see eye to eye
in the making and framing of images, and when they walk along a street
together, in this foreign Paris, and when the uncle points his cigar at an
odd doorway (...). They are in love, already nostalgically, with the life of
the street, which they will transport to America” (Brookner, 1985).

The Marcuses’ vision of the streets is also in accordance with that of the
stroller of Benjamin’s, since both emphasise the consolidation of space
and time, and thus adding the fourth dimension of historical depth to the
prevailing three dimensional image of the streets: “[t]he street conducts
the flaneur into vanished time. For him every street is precipitous. It leads
downward (...) into a past that can be all the more spellbinding because it
is not his own, not private. Nevertheless, it always remains the time of a
childhood” (Benjamin, 1999, 416).
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Linda Grant’s The Clothes on Their Backs also presents two flaneurs: first
generation immigrant Sandor, and his niece, second generation immigrant
Vivien. Since she is the main heroine of Grant’s novel, through her
detailed depiction and journey towards harmonising her past, present and
future we witness the birth of a female wanderer and her compatibility
with a bi-cultural existence. In the beginning of the story Vivien struggles
to come to terms with her diverse background. She finds the world of her
Hungarian home and the English social space too vast to harmonise,
which causes deep frustration in her teenage self. “My only friend was
the ivory Chinaman in the living room, which my parents had brought
from Hungary (...) The outside world looked as if it was seen through the
thick grass window of a speeding train” (Grant, 2008).

Yet, through her coming of age, and a long and painful process of
identification she embraces a Homi Bhabhaian experience of mixed
cultural existence, through which “[t]he process of cultural hybridity
gives rise to something different, something new and unrecognisable, a
new area of negotiation of meaning and representation” (Bhabha 1990,
211).

In Vivien’s case the discovery of cultural fluidity and the pleasure of the
parallel worlds of multiple subcultures manifests itself in enjoying and
even passionately devouring the cultural-social opportunities of the city:
“London is very vast (...) A woman gets lost easy, but not me.” Or: “My
territory. | grew up here, these are my streets. | am a Londoner. | accept
this city with all its uncontrollable chaos and dirty deficiencies. It leaves
you alone to do what you like, and of where else can you say that with
such conviction?” (Grant, 2008)

When describing and exploring urbanity the reliance on Edward Soja’s
Thirdspace theory is unavoidable. Apart from its intellectual kinship with
the seminal postcolonial thinkers including Gayatri Spivak and Homi
Bhabha, Soja adds a spacial angle to hybridity and translates
transculturality into physical presence and motion. He expands Bhabha’s
theory regarding the individual’s hybridity to a spatial reality by stating
that “thirding produces what might best be called a cumulative trialectics
that is radically open to additional otherness, to a continuing expansion
of spatial knowledge” (Soja, 2000, 61).
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The flaneur in the analysed narratives is located in this Soja-ean third
space: constantly moving in the city to somehow reconcile the differences
of the inside and outside worlds, and to appropriate, conquer and mollify
space through their physical presence.

As the flaneur is a critic of modernity with his aimlessness and slowness,
so the hybrid flaneur challenges ghettoised, clustered multicultural living:
through their free movement across the city they demolish and transgress
boundaries of the socially defined British city, going to places where they
do not originally belong, and through not confining themselves to
locations they are designed to exist in, they free themselves from the
stigmatising label of the foreigner. Free physical movement translates
itself into a mental state: the hybrid flaneur is a city dweller of multiple
cultural input, hence simultaneously inhabiting more cultural realms.

As identity can be better grasped as the constantly shifting process of
identification, being comfortable with one’s urban surrounding is not a
stable state, which can be taken for granted, but the consequence of a
mental process, which involves effort and consciousness. As one can
become a flaneur, so can one lose that urban ease. An apt example of this
change is, when in Anita Brookner’s novel Betty, a born flaneuse loses
her independence and spontaneity when marrying the above described
Hungarian, Max Marcus: “the delights of Hollywood were briefly
described to her, and then, because she was now a Hungarian wife, and
no longer allowed to be superior in temperament to her husband, who
might jus be a genius, she was told to pack her bags and face up to the
fact that she must either make friends with the other women in the film
colony or be prepared to spend a great deal of time on her own. She did
not make any friends” (Brookner, 1985).

Betty’s tragedy is that she has been deprived of her flaneuse-status and
trapped inside her home where she has to come to terms with inhabiting
the role of a Hungarian housewife. Her earlier self was defined by
continuous flux and fluidity, and that spatial unrest was a signifier of her
ever-changing identity. She felt at home in London, Paris, New York, in
cities, which are penetrable on foot, where there are public spaces of
casual encounter and incidental social connection. In Betty’s case her life
in Los Angeles reveals her social change: from a passionate bohemian
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dancer, she became a housewife in a city where social encounters happen
only in each other’s home by invitation, and classic European flaneurie
does not exist. This position is a result of her submission to the will of her
Hungarian husband enforcing traditional Eastern-European patriarchal
norms.

The isolation, which characterises the latter half of Betty’s story leads us
to the other significant group of Hungarian immigrants portrayed in the
novels. These foreigners bear no traces of the ease and light-heartedness
of the earlier examples. This group of foreigners are full of fear, shame
and insecurity, regardless of whether they are male, female, first, second
or third generation immigrants.

The trait which links these characters is a constant feeling of inferiority.
Numerous examples could be quoted from all four works, but a seminal
appearance capturing inferiority is the motto of Charlotte Mendelson’s
book by Charles Dickens: “It’s a most miserable thing to be ashamed of
home” (Mendelson, 2013).

This continuous anxiety imbues every facet of teenage heroine Marina’s
life. Unlike the flaneur characters portrayed earlier, for Marina, urban and
bi-cultural experience is vastly different: instead of experiencing the
multiple richness of transcultural life, she is often overcome with the
feeling of loneliness and isolation.

For Marina an urban environment carries negative overtones: she
becomes overwhelmed by a feeling of displacement, and continuously
impending harassment. “Night. It is almost twelve, an hour at which in
London, nothing good can happen: only violence, suffering, furtive
struggles in alleyways.” Or: “It is bad enough in London, where they are
at constant risk of kidnap, murder, accident, of junkies, muggers, stalkers,
flashers, gropers, rape or worse” (Mendelson, 2013).

The analysis of language, especially foreign language acquisition is also
a pivotal theme of in the novels (and in general in intercultural literature):
one’s identity is deeply defined by one’s capability of verbal expression,
and the ability to efficiently communicate is indispensable to become a
full citizen of a city and country.
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Problems with language acquisition constitute the core of foreign
personae in Charlotte Mendelson’s Almost English. First generation
immigrant Rozsi’s, and her sisters” foreigness and otherness are strongly
indicated by their limited command of English. These are marked in
orthography, placing these characters onto the verge of becoming comical
figures. “‘Dar-link, you vant a vorl-nutvirl?’ asks Ildi. And: ““Vot-apity
you do not want I lend you blooze,” she says” (Mendelson, 2013).
Numerous comical and painful situations occur, which are included in the
narrative as entertaining and humorous episodes. However, from the
point of view of the Other, these are rather sources of embarrassment and
ridicule. They underline the Kristeva’s theory regarding “the silence of
the polyglots” (Kristeva, 1991, 15), that in the new linguistic environment
the foreigner is inherently deprived of her status, her skills, her social
fluency: “[n]ot speaking one’s mother tongue. Living with resonances
and reasoning that are cut off from the body’s nocturnal memory, from
bittersweet slumber of childhood. Bearing within oneself like a secret
vault, or like a handicapped child — cherished and useless — that language
of the past that withers without ever leaving you” (Kristeva, 1991, 15).
Moreover, the foreigner is often portrayed with clownish overtones:
“ly]our awkwardness has its charm, they say, it is even erotic (...) No one
points out your mistakes, so as not to hurt your feelings, and then there
are so many, and after all they don’t give a damn. One nevertheless lets
you know that it is irritating just the same” (Kristeva, 1991, 15).

The contrast is particularly conspicuous in the given examples from the
novel, since all the women mentioned are of an affluent and aristocratic
background, who in their native environment were known for their social
skills and success.

It is intriguing to notice that the two opposing attitudes of embracing or
rejecting one’s urban environment are transposed onto the sphere of
clothes. Via the seemingly trivial matter of whether the characters are able
to appropriate fashion — the uniform of the city — or struggle with it, we
can understand their diverse and often conflicting attitudes to new culture
and society.
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As Diana Crane noted in her Fashion and Its Social Agendas “[i]n the
twentieth century, clothes have gradually lost their economic but not their
symbolic importance (...) The availability of inexpensive clothing means
that those with limited resources can find or create personal styles that
express their perceptions of their identities” (Crane, 2000). Clothing and
fashion as a form of self-fashioning, as indicators of the never-ending
processes of identification are notable in all narratives. The effort to come
to terms with one’s foreignness on a sartorial level, equally characterises
both genders: both women and men seem to feel the weight of one’s
appearance regarding one’s success in fitting in a new society and
blending in with the inhabitants of the city.

An apt example to support this theory is the description of Laszlo’s swift
and deliberate assimilation into British society which is accompanied by
his sartorial transformation: “Within a few weeks he was wearing a
French beret and a silk paisley scarf tucked into the neck of his shirt”
(Lively, 1987). Such a change in style is underscored by a linguistic and
cultural transformation, showing the interconnected nature of language,
clothes and identity: “I watched Laszlo mutate. (...) Within two years
Laszlo was speaking a more demotic English than his peers; he became
aggressively insular. He cultivated the most English friends he could lay
hand on. (...) He seldom talked about Hungary and became irritated when
the subject came up. (...) He took up, in turn, bird watching, vegeta-
rianism, judo, gliding and every passing artistic fashion” (Lively, 1987).
First-generation immigrant self-made cinema-moguls Mr Markus and his
nephew Max Markus carry quite a few traits of a foreigner, yet, they
become successful because of these. Both their manners and clothing are
smooth, lavish and impeccable. The more mature man represents classic
elegance: “Mr Markus, Hungarian by origin, is a dark bulky man with
troubled eyes, his heavy shoulders and arms decently shrouded by
expensive suiting, his black and silver hair expertly barbered, a large gold
ring on the little finger of his left hand” (Brookner, 1985). While his
nephew is an epitome of dandy-like carelessness: “Max is a splendid feral
creature with a narrow glossy head and dark plum-coloured eyes. He
moves through the crowd contemptuously, a cigarette in his mouth, his
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jacket slung over one shoulder, his feet, in hand-made snakeskin shoes...”
(Brookner, 1985).

The same slickness characterises Vivien’s uncle, the infamous slum
landlord Sandor Kovacs in Linda Grant’s The Clothes on Their Backs.
The heroin, Vivien’s first impression of Sandor is momentous due to the
abundance of decadent items on his outfit. His appearance is in sharp
contrast with Vivien’s parents’ modesty and conventionality. “A man in
an electric-blue mohair suit, black hand-stitched suede shoes, her wrist
flashing with a fancy watch attached to a diamond bracelet” (Grant,
2008). Sandor’s confidence and his conscious construction of self-
representation shine through these lines: as if Sandor wanted to
compensate his outsider status with exquisite clothing. Later in the
narrative we learn that the carefully designed and maintained self
appearing through clothing is not only the facade, but it constitutes the
core of his personality and provided mental shelter for him during Jewish
labour service in 1940s Budapest: “Whenever he slept and dreamt, that’s
how he saw himself, not a slave in rags. He thought of spats and tie-pins
and cravats and Oxford bags and double-breasted jackets and turn-ups
and leather brogues and embroidered braces and opera pumps” (Grant,
2008). Thus clothing becomes his ars poetica: “Sometimes you put on a
dress and it becomes you” (Grant, 2008).

Sandor’s niece, Vivien is also able to turn the peripheral position of an
immigrant to her advantage. She starts seeing the plurality of truths, and
the richness of the bi-cultural identity, almost thriving in not having final
answers and having a volatile personality. She manages to reach a Homi
Bhabhaian transculturalness, and realise empowering hybridity, which
“may open the way to conceptualizing an international culture, based not
on the exoticism of multiculturalism or the diversity of cultures, but on
the inscription and articulation of culture’s hybridity” (Bhabha, 2004, 56).
For Vivien entering different cultural realms becomes possible through
her literary adventures: “I started to try on characters in novels for a day
or two, to see how they fitted. I’d dress like them, think like them...”
(Grant, 2008).

Inspired by Barthes’s The Fashion System we can see the automatic
translation and connection of different codes. The fact that the flaneurs
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share many stylistic features proves Barthes’s theory regarding the
limited, expected nature of fashion, which places people into groups
based on their chosen subculture: “Since Fashion rejects a “poetics” of
clothing, it is not an “imagination” of substances; it is an ensemble of
social models” (Barthes, 1990, 239).

Here in these enumerated examples the characters successfully acquire
the code of urban clothing, hence are able to fashion themselves as
rightful, legitimate Londoners. However, the opposite can also be proven:
as sartorial extravagance is seen in cases of hybrid flaneurs, so sartorial
struggles appear when seeing ‘lost’ debilitated immigrants.

Clothing is a clear indicator of Marina’s lost identity in Almost English.
She can’t carry out the choice of becoming English. She is constantly
driven —and dressed — by the expectations of others. Either by her British
boyfriend’s: “There you go,” Guy’s sister says, holding out a miniskirt in
bright turquoise wool, somewhere between tweed and felt. (...) ’I,” says
Marina her cheeks burn; she can feel sweat on the backs of her knees and
in her armpits. She thinks: I cannot do this” (Mendelson, 2013). Or by her
Hungarian relatives: “Marina turns round and sees the blouse Rozsi is
holding out to her: olive satin with a leaping gazelle motif” (Mendelson,
2013).

A similarly pervading inferiority complex is displayed through Vivien’s
parents in Linda Grant’s novel, which manifests itself on the level of
clothes as well: the mother only feels comfortable in “the brown felt
waistcoats she made for herself ‘to keep my back warm.””

To summarise, in the analysed four narratives keeping a mono-cultural
Hungarian identity and being a flaneur are exclusive: those individuals
who can acquire the ease of the urban dweller are able to incorporate their
Hungarian identity into their new hybrid personality. Hence, those who
religiously preserve the intactness of their Hungarian self are not able to
adapt to cosmopolitan life.

This idea is underscored by Edward Soja’s Thirdspace theory, along the
lines of which the assumption can be gleaned that with his open attitude
and wide horizon the hybrid personality is similar to cityspace, by both
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being conglomerates of various cultures and subcultures, hence social and
historical contradictions.

Bibliography

BARTHES, Roland: The Fashion System. Translated by WARD, Matthew
and HOWARD, Richard. The University of California Press, Berkley, 1990.
BHABHA, Homi: The Location of Culture. Routledge. Available from:
ProQuest Ebook Central, London, 2004.

BHABHA, Homi: The third space: An interview with Homi Bhabha. In
RUTHERFORD, Jonathan (ed.): Identity: community, culture, difference.
Lawrence & Wishart, London, 1990, 201-213.

BENJAMIN, Walter: The Arcades Project. Translated by EILAND, Howard
and MCLAUGHLIN, Kevin. The Belknap Press of Harvard University Press,
Cambridge, Massachusetts, 1999.

BENJAMIN, Walter: Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High
Capitalism. Translated by ZoHN, Harry. Verso, London, 1983.
BROOKNER, Anita: Family and Friends. Penguin Books, Kindle Edition,
London, 1985.

CRANE, Diana Crane: Fashion and Its Social Agendas — Class, Gender,
and ldentity in Clothing. The University of Chicago Press, Chicago, 2000.
GRANT, Linda: The Clothes On Their Backs. Hachette Digital, Kindle
Edition, London, 2008.

KRISTEVA, Julia: Strangers to Ourselves. Translated by ROUDIEZ, Leon
S. Columbia University Press, New York, 1991.

LIVELY, Penelope: Moon Tiger. Penguin Books, Kindle Edition, London,
2010.

MENDELSON, Charlotte: Invisible Alien. Interview by Alex Peake-
Tomkinson, 2013. Bookanista. http://bookanista.com/charlotte-mendel-
son/

MENDELSON, Charlotte: Almost English. Macmillan, Kindle Edition,
London, 2013.

S0JA, Edward W.: Thirdspace, Journeys to Los Angeles and Other Real-
and-imagined Places. Blackwell Publishers, Oxford, 2000.

47


http://bookanista.com/charlotte-mendel-son/
http://bookanista.com/charlotte-mendel-son/

48



N. Toth Aniko
Nyitrai Konstantin Filoz6fus Egyetem

Selmec mint transzkulturalis tér
1. Varos a kultarak metszéspontjan

Vannak helyek, melyek paratlan értékeket halmoznak fel. Selmec
val6sagos kincsesbanya. Egykor a gazdag arany- és eziistlel8helyei, ma
inkabb kultdraja miatt. A kozépkori Magyar Kiralysag gazdasagi
centruma, a 18. szazadban Pozsony és Debrecen utan az orszag harmadik
legnagyobb varosa, tobb évszazadon at iskolakézpont (hires evangélikus
liceuma 1528-t61 miikodott, 1763-ban pedig itt nyilt meg Eurdpa elsé
fels6foku képzést nyujtd banyaszati akadémidja, mely késébb erdészeti
foiskolaval boviilt, s mely intézmények tanarai nemzetk6zi mezényben
ismert és elismert szakemberek voltak). A varos 1993 6ta az UNESCO
Természeti és Kulturalis Orokségének része, 2019-ben A kultira varosa.
Selmec mint centrum mindig is vonzotta és befogadta a kiilénb6zd
kultdrakat. A szlovakok lakta régidba a 12-13. szdzadban az uralkodok
hivasara tobb hullamban érkeztek telepesek elébb Tirolbdl, majd
Széaszorszaghol. A kolonizatorok nem csupan a fejlettebb banyaszati
modszereket és ércfeldolgozo technoldgiat hoztak magukkal, hanem a
szokéas- és jogrendet, a nyelvet, mely a varosi kronikakban és hivatalos
iratokban a 14. szazad végétdl fokozatosan felvaltotta vagy kiszoritotta a
latint. Ez a ,,honfoglalas” megmutatkozott a varosnévben is; Selmec az
azonos nevii patakrol kapta a szlovak Stiavnica megnevezést, ennek
német valtozatai a kozépkori iratokban Schebnyz, Schemnitz,
Schembnitz, Schebnicia, a varos ma is hasznalt német neve Schemnitz.
(Stefanik, 2017, 19) A kozépkori szlovak vagy szlovakizalt cseh nyelv
ritkan bukkan fel az irott dokumentumokban, holott feltételezhetéen a
lakossdg tobbségének a beszélt nyelve volt. A véaros téarsadalmi
hierarchiajaban az etnikumok helye rogzitett volt a késébbiekben is: a
német gyokerd tehetds banyapolgarok — tulajdonosok, bérlok, vagyis a
korabeli nagyvallalkozok (selmeci nevikon ringbirgerek, illetve
waldbirgerek) foglaltak el a legmagasabb poziciokat, kdziuluk kertlhet-
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tek ki a magisztratus tagjai és a varos elsé embere, a bird is. A
kozépréteget a kisebb banyarészek bérloi és feliigyeldi, a banyakamara
hivatalnokai, a kézmiivesek és a kereskeddk tették ki, javarészt szlovakok
és németek. Ugyancsak foképp szlovakokat alkalmaztak a banyakban,
ércziz6 malmokban és kohokban, 6k szamitottak a legszélesebb és egy-
ttal a legszegenyebb rétegnek a tarsadalom peremén. A varos populé-
cidjanak két meghatarozo nemzetiségéhez mas etnikumok képviseldi is
csatlakoztak: a banyahivatalnokok, tanarok, kézmiivesek, kereskeddk ko-
z0tt cseheket, magyarokat, (a 19. szazad masodik felét6l) zsidokat és mas
nemzetiségeket is taldlhatunk. A magyarok Iélekszdma csak a 19. szazad
soran, foképp a kiegyezés utan ndvekszik meg (ezt két adattal érzékel-
tetem: mig 1880-ban 15262 lakosabdl 11662 szlovak és 1489 magyar
anyanyelvii volt, addig 1910-ben jelent6s aranyvaltozast tapasztalhatunk,
hiszen 15 185 lakosabdl 8341 szlovak és 6340 magyar anyanyelvii volt,
web 1.) Az Osztrak-Magyar Monarchia felbomlasa, a Csehszlovak Koz-
tarsasdg megalakulasa kovetkeztében radikélis valtozas all be: 1921-ben
13 264 lakosabdl 11 956 cseh-szlovak és minddssze 660 magyar élt
Selmecen (akik nem voltak hajlanddk letenni az allampolgari eskiit az Uj
allamban, azoknak el kellett hagyniuk az orszagot, web 1). A legut6bbi,
2011-es népszamlalasi adatok szerint Selmecnek 10409 lakosa volt, ebbol
9006 (86,52 %) szlovak, 35 magyar (0,34%), 2 német (0,02 %), 45 cseh
(0,4 %), 51 roma (0,49 %) stb. (web 2)

A varos lakossaga folyamatos mozgashan és cserében volt, a torténelmi
események, politikai hatalomvaltasok, természeti csapasok, a gazdasagi
feltételek, munkavallalasi lehetdségek valtozasai mindig is befolyassal
voltak a letelepedési és elvandorlasi kedvre. Az egyes tarsadalmi rétegek
mindennapos érintkezése, valamint vegyes hazassagok révén sziintelen
keveredtek, atjartak egymast nyelvek, hagyomanyok, kultarak, kialakitva
egy sajatos lokalis tudatot, mely létrehozta a jellegzetes selmeci hibrid
nyelvet. Ez folyton valtoz6 allapotdban ma is él.} A selmeci nyelv

1 V6. Anton Hykisch Moja Stiavnica — Az én Selmecem c. vallomasos
varosesszéjével. Izelitd a selmecinab6l: ,,Co nemas zicflajs? Odloz si vercajg na
kisnu, len hamrik vyber zo Suplodne. Ja vytiahnem lajtru. Chod’ na gang, lofni si
na zicel, daj si dolu Strimfle. Pozri na dach, koch sa nam rozpadava. Musime ho
zazifrovat, kym pride apik z varStatu. Inak ti kerestmama neda jauznu“.
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szotardban a héztartdsra, a banyamunkakra, kézmiivességre, iizletre,
6ltozkodésre vonatkozd kifejezések torzitott német szavak, szamos
helynév is német eredetii (pl. Paradajz — das Paradies — Paradicsom-hegy,
Kamerhof — der Kammerhof — a kamaragrofok székhelye, Glanzenberg —
der Glanzenberg — Csillog6-hegy, tajch — der Teich — bényato).
A magyarbdl a csaladi, rokonsagi viszonyok megnevezését vették at, még
szlovak kornyezetben is eldkeriilnek az apo, apik, néna, kerestapa,
valamint a szitkozddas, kdromkodas kifejezései (teremtete, azanad stb.,
Hykisch, 2018, 112).

2. Irok Selmecen/rél

Selmec mint a kultirak talalkozasanak helyszine szamos jelent6s iro,
kolté vagy éppen irodalomtudos életében meghatarozo tér és ido,
sziil6fold vagy atmeneti otthon, a varoshoz kapcsolddd élmények
gyakran szovegekben is tetten érhetéek. Az alabbiakban a teljesség
igénye nélkiil olyan életmiivekre hivom fel a figyelmet, amelyek
(esetleges) vizsgélatdhoz atransznacionalis, ill. transzkulturalis
értelmezési keret Uj szempontokat kinadlhat. A valogatdsban Németh
Zoltan Transzkulturalizmus és bilingvizmus. Elmélet és gyakorlat c.
tanulmanyaban kijelolt vizsgalati korokre tAmaszkodom. (Németh, 2018,
15-16) A biografiak és életmiivek legkisebb k6zos tobbszorose az utazas,
a kimozdulas, eltdvozas, visszatérés mint az identitas felismerésének
lehetdsége. (Farago, 2009, 103)

Harom csoportba sorolom a valasztott szerzéket. Az elsé csoportba azok
tartoznak, akiknek szoros életrajzi kotédésiik van a varoshoz: itt
sziilettek, nottek fel, vagy életiik jelentOs részét itt élték le.

Egyikiuk Paulus Rubigallus vagy Rubigall Pal (1510?-1577). A
dusgazdag banyapolgarokat felvonultatd, feltehetden sziléziai eredeti
csalad nevét mar a 13. szazadban is jegyzik a selmeci kronikak. A magat

Koznyelvi szlovak forditasban: ,,Neposedi§ na zadku? Odloz si nastroje na
debnu, len kladivo vyber zo zasuvky. Ja vytiahnem rebrik. Chod’ na verandu,
sadni si na stolicku, vyzuj si hrubé ponozky. Pozri sa na strechu, komin sa
rozpadava. Musime ho zabezpe¢it', kym sa vrati otec z dielne. Inak ti krstna neda
olovrant.” (Hykisch, 2018, 111)
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olykor Pannoniusnak is nevezé Pal a kor szokasainak megfeleléen elébb
vilagot lat, Wittenbergben tobbek kdzott Melanchton tanitvanyaként nagy
miveltségre tesz szert, amit hazajaba visszatérve kamatoztat.
Nyelvtehetségének és szonoki képességeinek kdszonhetéen a magyar
rendek kovetsége tagjaként 1540-ben eljut Konstantinapolyba. Ennek az
utazasnak az élményeit foglalja Gssze verses fomiive, a Hodoeporicon
Itineris Constantinopolitani (melyet Wittenbergben adott ki 1544-ben).
A magyarorszagi utazasi irodalom egyik korai, jelentés darabja
Konstantindpolyi utazas cimmel Tardy Lajos forditasdban magyarul is
olvashato (Pandi, Illés, 1990), és hozzaférhetd szlovak nyelven is.
(Rubigall, web)

Rubigallus fiatalabb kortarsa, Pavol/Pavel Kyrmezer (1550-1589)
Selmecbanyan szlletett (erdélyi szasz apja a Kkirdlyi kamara
alkalmazottjaként kertlt a varosba). Krakkdban végzett teoldgiat, majd
élete jelent6s részét Morvaorszagban élte le. A szlovak és cseh
irodalomtérténet egyarant szamon tartja (ahogy ezt kétalaku keresztneve
is igazolja) mint kiemelkedd humanistat, egyhazi irot, a reneszansz drama
jeles miiveldjét — igy életmiive ,utazik” két kultura kozott. Verses
komédiait cseh nyelven irta: legismertebb koézllik a Komedia ceska o
bohatci a Lazarovi (Cseh komédia a gazdag emberrdl és Lazarrdl), amely
cimében is hangsulyozza a nyelvét.

Talan kevéssé ismert, hogy Czvittinger David (1673-1743), az
irodalomtudomany egyik elsé hazai miiveldje is Selmecbanyan sziletett
(kalandos életutja is itt fejez6dott be). 1711-ben Lipcsében adta ki
Specimen  Hungariae Literatae... (A magyar tudomanyossag
Osszefoglalasanak kisérlete) c. mivét, amely — egyesitve az
irodalomtorténet és a tajékoztatd bibliografia miifajat — 296 hungarus
tollforgato életrajzi és bibliografiai adatait gyijtotte Ossze (tehat nem
csupan magyarok, hanem olyanok is szerepelnek benne, akik a korabeli
Magyarorszagon éltek és alkottak, igy regionalis szempontokat
érvényesitve keriiltek be kiillonb6zo kultirakhoz tartozo6 szerzok).

A sziildvarosat politikai okokbol elhagyni kényszeriild Kosaryné Réz
Lola (1892-1984) irodalmi teljesitményének megitélése rendkiviil
hullamzé ugyan, az utobbi évek feminista szemléletii kutatasaiban
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viszont talalunk termékeny Ujrafelfedezési és -értelmezési kisérleteket.?
Selmec témaju regényei — tobbek kdzott az Ulrik inas (1921), A vén didk
(1927), a Selmeci didkok (1933) a szorakoztatason tul figyelemre mélto
varostérképet is kirajzolnak.

Selmecbanyan sziiletett és életének jelentds részét itt élte le Jozef Horak
(1907-1974) szlovak tanitd, gyermek- és ifjusdgi regények iroja,
sziil6foldje multjanak elkotelezett kutatdja és regényes megorokitodje.
Els6ésorban torténelmi regények fiizédnek a nevéhez, melyek kozil pl. a
Zlaté mesto (1942, Az arany varos) a kulturalis emlékezetben hagyoma-
nyosan negativ figuraként szerepl Rossel Borbala torténetét beszéli el az
értékitélet megforditasaval, a Smrt kraca zlatému mestu (1968, A halal az
arany varos felé 1épeget) cimii regénye ugyancsak a 16. szazadi Selmecet
teszi meg cselekménye szinhelyédil.

Az 1932-es selmeci sziiletésii Anton Hykisch az un. 56-0s generécio tagja
(Pavel Vilikovsky, Vincent Sikula, Jan Johanides és masok mellett). Elsd
regényét (Krok do neznama, 1959, Lépés az ismeretlenbe) ideoldgiai
okokbdl bezuztak. 68 utan elhallgattattak. 1993 és 1997 koz6tt Szlovakia
kanadai nagykovete volt. Torténelmi regényei — a Cas majstrov (1977,
Mesterek kora), Milujte kralovni (1984, Szeressétek a kiralyndt), Verte
cisarovi (2016, Higgyetek a csaszarnak) a Kkortars szlovak proza
figyelemre méltd teljesitményei, csakigy, mint kanadai és kinai Uti
élményeit feldolgozo miivei.® Onéletrajzi varosesszéje, a Moja Stiavnica

2 V6. Borgos Anna: A vilag tisztogatasa. Kosaryné Réz Lola In Borgos Anna-
Szilagyi Judit (szerk.): Néirdk és iréndk. Irodalmi és néi szerepek a Nyugatban.
Noran Konyveshaz Kft., 2011.355-385.; Kadar Judit: A gyengéd férfiak koran
haltak. A torténelmi Onreprezentacd feminista megujitasa Kosaryné Réz Lola
regénytetraldgiajaban. Kalligram, 2009. 5. sz. 73-78.; Kadar Judit: Egy tiltott t4j
igézetében. Kosaryné Réz Lola (1892-1984). In Varga Virag-Zsavoly a Zoltan
(szerk): NG, tiikor, irds. Ertelmezések a 20. szdzad elsé felének magyar
irodalmardl. Raci6 Kiado, Budapest, 2009, 392-401.; Kadar Judit: A nd6i
geneoldgia mint hitvallas. Kosaryné Réz Lola antirasszista torténelmi
regénytetraldgidja. TNTeF, 2011. 1. sz.; Kadar Judit: Az elfojtas szerepe a
tarsadalmi identitds létrehozdséban. Biintudat és biinhédés Kosaryné Réz Lola
miveiben. TNTeF, 2014. 1. sz.

3 Kanada nie je ,, kanada” (1968, Kanada nem ,, kanada” — riportok), Dovolenka
v Pekingu (1990, Szabadsagon Pekingben)
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(2012, Az én Selmecem) lebilincselé olvasmany a 20. szazadi
Selmecbanyaral.

A Selmechez kothet6 szerzok masodik csoportjaba azokat soroltam, akik
»transz” allapotban, vagyis bizonyos értelemben atutazoban voltak
Selmecen tanulmanyaik vagy munkavallalasuk miatt. Legtobbjuket az
evangélikus liceum hozta a varosba, mely szellemi kozpontként nem
csupan Selmec és kornyéke, hanem tavolabb fekvd régiok fiataljai
szdmara igért a jovoben kamatoztathato tudast, tarsadalmi felemelkedést,
igy az intézmény sok nyelv, nemzetiség, kultra metszéspontjava valt.
Onképzokdre (vagy Onképzokorei) szdmos késdbb jelentdssé vald
szlovédk és magyar szerz6 szarnyprobalgatisainak biztositott(ak) keretet:
ilyen Andrej Sladkovi¢ (1820-1872), a szlovak romantika kiemelkedd
koltéje, akit Selmecen megélt szerelmi csalddasa inditott a szlovak
szerelmi koltészet egyik cstcsanak szamitd Marina c. poémajanak (1846)
megirasara. A liceum részben kudarcos hely volt a tizenhat éves Pet6fi
(1838-ban még Alexander Petrovics) szdmara, aki a tanitasi dérakon
rendre rosszul teljesitett, az dnképz6kdrben azonban mar a répke itt toltott
fél év alatt is felhivta magara a figyelmet.

A liceum szellemisége formalta Mikszath Kalman (1847-1910) gondol-
kodasat, személyiségét 1863-1866 kozott. Selmec is mély benyomast tett
ra: az irodalmi sikert meghozd Tét atyafiak novellaciklus egyik
elbeszélésében, Az arany kisasszonyban szemléletes és irdniaval telitett
varosleirast nyujt, a szereplok pedig egykor €It selmeciektdl kaphattadk a
neviket.

Atutazonak szamitott Selmecen Emil Boleslav Lukaé (1900-1979) és
Alzbeta Gollnerova (1905-1944) is, az egyikik didkkent, a masikuk
tanarként. Ko6zos pontjuk, hogy atutazok a magyar és szlovak kultura
kozott is, hiszen Lukaé Ady szlovak forditoja, 1943-ban pedig a tizenhét
magyar kolté miiveib6l dsszeallitott Na brehu ciernych vod (SOtét vizek
partjan) c. koltészeti antologia terjedelmes bevezetd tanulmanyaban a
szlovdk és a magyar nemzet kolcsonds kozeledésének és egydtt-
mukodésének fontossagat fejtegette, kivaltva a korabeli politikai hatalom
éles kritikajat. (Tomis, 2000, 283) A szlovak hungarologusok élvonalaba
tartoz6 Gollnerova leforditotta Moricz Sararanyat, tanulmanyaiban
Mikszath, Ady, Szabo Dezs6 miiveivel foglalkozott; EGtvos Jozsefrol irt
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250 oldalas szlovak nyelvii monografidja (1937) pedig rendkivli
tajékozottsagarol tanuskodik. (Tomis, 2000, 281) Nem mellesleg a
szlovak feminizmus uttoréje is, a Zena novej doby (Ujkori né) cimii
tanulmanykotet szerkesztdje és szerzdje, a magankiadasban 1939-ben
megjelent impozéns, 600 oldalas kétetet azonnal betiltottak, gyakorlatilag
maig elérhetetlen.

megmozgattak a selmeci legendak, rémtdrténetek, pletykak, anekdotak,
bér talan sosem jartak a véarosban (vagy ha igen, legfeljebb turistaként).
llyennek szamit grof Zichy Géza (1849-1924), aki 1881-ben jelentette
meg A lednyvari boszorkany c. kolt6i beszélyét tizenkét énekben, Zichy
Mihaly grafikaival, mely az imént Horak kapcsan emlegetett, disgazdag,
am nem éppen feddhetetlen erkolesti selmeci Rossel Borbala torténetét
dolgozza fel. Ugyane cimet viseli, bar téméjaban teljesen eltér a
szazadforduld kodlovagjanak, Lovik Karolynak (1874-1915) vidam
hangvételtt 1904-es regénye. (A selmeci akadémisték viselt dolgaival
kiegésziild romantikus szerelmi torténetbél 1938-ban film is készilt
Gertler Viktor rendezésében, Csortos Gyula foszereplésével.)

Ezt a csoportot bdvitheti két viszonylag friss regényével Horvath Péter
(1951). A Szegeden é16 szerzé a Bogarvérrel (2011) és A képir6 (2013)
c. opusainak fontos teréul ugyancsak a 15-16. szazadi Selmecet
valasztotta.

3. Képirémesterek kora

A tovabbiakban két regényrél lesz sz6. Az egyik Anton Hykisch Cas
majstrov (1977, mely magyarul Mesterek kora cimmel 1981-ben jelent
meg L. Galy Olga forditasaban), a masik Horvath Péter A képir6 (2013)
c. regénye. Hykisch miive valojaban két lazan kapcsolddd, onalldan is
olvashato regénybdl all: a Majster M. S. (M. S. mester) és a Trinasta
komnata (magyarul A tizenharmadik Oraként jelent meg) cimiibol,
melyek koziil csupan az elso részre fokuszalok. Horvath opusanak is van
,elézménye”: a Bogarvérrel (2011) c. regény, melyre vizsgalédasom
ugyancsak nem tér ki. A szlovak és a magyar szerz6 regényeinek kozos
jegye a torténeti narrativa, méghozza azonos tér-idébe agyazva: a
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regényesemények szalai Selmecen futnak 0ssze a 15. és 16. szazad
forduldjan. A lokalis torténelmet nem elmeséini vagy rekonstrualni
igyekeznek, hanem elsdsorban konstrualjak azt a historiografiai
metafikcid eljarasait alkalmazva (ilyen az id6é- és a térbeli viszonyok
elbizonytalanitdsa, a nézOpont- €s szolamvaltogatds, az Ontiikr6zo
mozzanatok és az allegorikus jelentéslehetdségek megsokszorozddasa).

Mindkét regény meghatérozo figuraja egy mesterember, pontosabban egy
festémiivész, amire a cimek, alcimek is utalnak: Hykisch a két kotetet
Osszekapcsold focimmel ¢és az elsé kotet cimében a nevet jeldld
monogrammal, Horvath a szokatlan képzésii foglalkozasnévvel, amit az
alcim pontosit: M. S. mester torténete. A névjegy a selmecbanyai Szent
Katalin-templom késégotikus szarnyasoltaranak titokzatos megalkoto-
jara vonatkozik, akinek a személye régota foglalkoztatja a miivészet-
torténészeket. Azonositasat az is nehezitette, hogy a szarnyasoltart —
feltételezések szerint a torokveszély miatt — szétszedték; a Méria életének
és a passionak a mozzanatait abrazol6 tablafestmények szétszorddtak,
kallédtak, kalandos korilmények kozott kerliltek mai helyikre.* Az
ikonogréafiai 0sszehasonlitasok sem hoztak megnyugtaté eredményt,
s ezidaig nem ismertek M. S. mester korabbi és a selmecbanyai oltar
képeinek elkészllte, vagyis 1506 utani munkai. Abban azonban
feltétleniil megegyeznek az elemzok, hogy a magyarorszagi késdgotika
kimagaslo teljesitményérdl van szo. Tobb vélemény is felmertlt, az egyik
az, hogy az M. S. inicialé egyetlen rendkiviili képességli személyre utal,
mas vélekedés szerint akar kollektiv jeloldje is lehet egy tobb festot
foglalkoztaté mithelynek, sot akar egy brand is lehet, amelyben az S betii
a selmeci mester(ek) példaképei, a Nurnbergben és Krakkoban alkotd

4 A Vizitacid — vagyis Maria és Erzsébet talalkozasa a Magyar Nemzeti Galéria
tulajdona, a Jézus szliletése cimii kép a hontszentantali plébaniatemplomban, a
Krisztus az Olajfak hegyén, a Keresztvitel, a Kalvaria és a Feltdmadas az
esztergomi Keresztény Mazeumban, a Kiralyok imadésa pedig a Lille-i Musée
des Beaux Arts-ban talalhato; az oltarszekrényben dominalé harom szobor kézl
csupén a Madonna lathaté ma a Szent Katalin-templomban, bar nem az oltaron,
hanem a bal oldalfalat tAmaszt6 pilléren, Szent Katalin és Szent Borbéala szobra
pedig a selmecbhényai Jozef Kollar Galéridban lathato.
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Veit Stoss és/vagy acolmari Martin Schongauer kvalitasai el6tti
tisztelgés jele. (Buran, 2017, 123-124) Hozzétehetnénk azt is, hogy az
S avaroshoz vald tartozast, a lokalis elkdtelezodést is jelentheti akar
(nyelvre val6 tekintet nélkiil: Selmec, Stiavnica, Schemnitz — valamennyi
névvaltozat kezddbetiije S).

A mester személyét korlilvevd bizonytalansag korantsem nehezitette
a regényirok dolgat, s6t inkabb felszabadito hatast tett rajuk: mindketten
leleményesen Kitdltik, azaz megkonstrualjak a maguk M. S. mesterének
figurajat ¢és  biografidjat. Az identitasteremté aktusnak tobb
jellegzetességére is érdemes figyelni. Az elsé 1épés a névadas, vagyis
a monogram feloldasa: mindkét regény a Sebastian nevet hasznéalja —
a mlvészettorténeti  és  levéltari  kutatdsok eredményeit, adatait
felhasznalva (Hykisch, 1983, 509); a szlovak domesztikalt valtozatban (a
szlovak helyesirasi tradicio szellemében) a Sebastian, a magyar
alatinbdl atvett Sebastian alakban. A latin amiiveltség nyelve,
a kivalasztottsag jele is lehet, de akdzépkor kozOs nyelveként is
tételezédhet. Az M betli a mester — szlovakul majster, a magyar
regényben Master — a szakmajat magas szinvonalon miiveld személy
jelolGje. A festé szignatraja voltaképpen oOnreflexiO is, M. S. mester
létezésének ,abrazolasa”, bizonyitéka (Bilik, 2008, 38). Nem
feledkezhetilink el arr6l sem, hogy M. S. korszakhataron él, amikor
a miivészekké avanzsald mesterek kilépnek az anonimitasbol, és névvel,
kézjeggyel deklaralt 6nallo személyiségekké valnak. Az individualizacio6
aktusara (Bilik, 2008, 39), a régi szabalyok és 0] torekvések vitajara
reflektal Hykisch regényének egyik szoveghelye is. (Hykisch, 1983, 224)
A magyar és a szlovak regény a mester életkoranak meghatarozasaban
eltér: Sebastian palyéaja elején tartd huszonéves fiatalember, Sebastian
viszont a negyvenes éveinek végén jar, amikor Selmecen feladatul kapja
a Szent Katalin-templom oltaranak elkészitéset. (Hozza kell tennem,
hogy mig Hykisch regénye a mestert kdzponti szerepbe helyezi, azaz rajta
— sorsén, pozicidjan, értékrendjén — keresztul biztosit ralatast a korabeli
tarsadalom miikodésére, a torténelmi folyamatokra, addig Horvathnal
tobb parhuzamos, illetve bizonyos pontokon érintkezd sorsrajz és
anarraciés figyelem tekintetében egyenrangu figurak egyikeként
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szerepelteti M. S.-t, mikozben az foglalkoztatja, miképpen szol bele
a nagytorténelem a kisember élethelyzeteibe).

A f6hosben tobb identitas keresztezddésének lehetiink tanti: Hykischnél
Sebastian német anya és vend (vagyis szlovéak) apa harmadik gyermeke;
a hdzassag révén az apa ugyan waldbirgerré valik, vagyis egyet 1ép a
tarsadalmi ranglétran, viszont nem banyatulajdonos, csak bérld (keverék
selmeci nyelven lin¢aftnik), aki maga is kénytelen nap mint nap alaszallni
a banyataréba. Horvathnal az apa a Sziléziabol szarmazd nincstelen
Bergmann (a német eredetli banyasz jelentésii sz6 tehat beszélénév), az
Erzsébet keresztnéven szerepeltetett anya pedig magyar. A szarmazas és
hibrid identitds egyrészt tukrozi a selmeci etnikai (és tarsadalmi)
viszonyokat, masrészt a szerzOk — bizonyara nem véletlentl — a német
mellett sajat nemzetiségiket rendelik a figurahoz (vagyis egy kisajatitasi
eljarasnak lehetiink tanui). Sebastian mindkét regényben szakit a csaladi
tradicioval: megélhetését nem a legydkerezéssel, roghtz kotottséggel jaro
banyamunkéaval kivanja biztositani, hiszen tehetsége és ambicidja mas
palyara predesztinalja. Ehhez azonban el kell hagynia a sziilovarosat.

Az utazés, a térben vald athelyez6dés mint intenziv nézési, hallasi,
megfigyelési helyzet meghatdrozd és visszatérd eleme mindkét
regénynek, ami alkalmat ad a személyiség mozgasban tartisara; az
aktudlis én és az eldzetes én, sOt az utdlagos, jovobeli én egymasra vetiil
(Farag6, 2009, 100), mikdzben az identitas alakulasara, formalddasara, a
kiilonb6zo kultirak metszéspontjan a sajat és az idegen Osszevetésére,
vagyis transzkulturalis tapasztalatszerzésre is sor keriil. Mindkét regény
inditd mozzanata is az utazas, ami lendiletet ad a szovegnek: Hykisch
nyitanydban Sebastidn Budar6l (de az elszort utaldsok szerint
feltételezhetéen Németorszagbol) utazik Selmecre, hogy felvaltsa a
festomiihely id6s vezetdjét, és a varosi tanacs megbizasanak eleget téve
megfesse a frissen felépllt templom oltarképeit. Horvath regényének
felutésében Sebastian egy terjengés levélben szamol be baratjanak,
Albrecht Diirernek a téle, vagyis Niirnbergbdl hazafel¢ tarto utjan megeélt
viszontagsagairdl, melynek egyik fontos felismerése a kiszamithatat-
lansag: az idegen megitélése mindenkor és mindenditt bizonytalan, hiszen
ugyanaz a tulajdonsaga, képessége, magatartasa hol elfogadast, hol
elutasitast valt ki. A Selmecre, vagyis haza érkezé S-t azonban nem
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ismerik fel, vagyis gyanus idegenként, betolakoddként tekintenek ra, ami
csaknem az életébe keriil. Hykisch Sebastianja a regényidé alatt tobbszor
is elhagyja a varost. Az egyik jelentds esemény, a krakkoi tanulmanyt
leirdsa részletesen taglalja a Veit Stosszal, illetve a képeivel valo
talalkozast, aminek hozadéka a mester formaitdl, technikajatol vald
elszakadas, vagyis az 6nallova valas, az egyéni kézjegy kialakitasanak
igénye. Horvath Sebastian-figurdja tobbet van Gton, pontosabban
valtozatosabb tereket jar be, ami mesterré valasanak zaloga is egyben:
nevel6désének terein szerzett tapasztalatai nyoman egyesitheti az északi
(dunai) és az italiai festdiskolak, mithelyek hagyomanyait, formaelemeit,
vivmanyait (a fikcio szerint taldlkozik a legnagyobbnak szamitd
mesterekkel), hogy a keveredésbdl profitalva létrehozhasson sajat képi
vilagaban valami kilénlegeset, szokatlant, innovativat. Ahogy a nyitany,
ugy a zarlat is utazast ir le mindkét regényben, ezuttal Selmecrdl tavozik
alkotGereje teljében, sikereinek fényében — Ujabb megbizésok
reményében — M. S. mester, &m az utazas végzetesse valik, a célhelyre
ugyanis nem érkezik meg: almaban rabldgyilkossag aldozata lesz.

A mobilitas biztositotta megismerés kituintetett helye, dominans épllete a
templom, székesegyhaz, kapolna, legyen az barmely geografiailag
meghatéarozhat6 lokalitasban. A regényesemények szempontjabdl legfon-
tosabb, centrumma valé helyszin nyilvanvaldéan a selmecbanyai Szent
Katalin-templom, melynek jelentdsége a szOvegtérben tulmutat a
krakkdi, niirnbergi vagy romai székesegyhazon is. A templom szakralis
tér, mely az égi és foldi talalkozasanak metszéspontja, ahol az id6
kitagithatsaga keretet ad az orokkévalova vald pillanatnyisagnak. Az (j
selmeci templom azonban még lires. A varos nylizsgo, profan kdzéppont-
jabol falakkal kimetszett tér énmagaban nem képes megteremteni az
isteni szféraval valé kommunikaciot, ezért van szilkség médiumokra.
Ennek mindsiil az oltar is, az aldozat bemutatasanak, az isteni joindulat,
kegyelem, gondviselés elnyerésének helyszine. M. S. mester feleldssége
tehat rendkivili: neki kell kit6ltenie az Ures teret, értelmet adni a hiany-
nak, értelmezhetové tenni a két szféra parbeszédét. A gotikus szarnyas-
oltarok természete, hogy nem egyetlen alakot vagy bibliai eseményt
dolgoznak fel, hanem festmények ¢és dombormiivek vagy szobrok
sokasagaval figurakban és jelenetekben gazdagok. A szarnyak allapota
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mindezeken tal szimbolikus: a két nagy keresztény iinnepet megel6z6
idészakban, advent idején és nagybojtben a szarnyak bezarasa az isteni
titokra utal, az Unnepek idején Kkitart szarnyak pedig az isteni
Kinyilatkoztatast jelentik. M. S. mester 4-4 képbdl allo két ciklust
tervezett a selmeci oltarra, egy dertiset, amely Madria életének
momentumait jeleniti meg (az idék sordn egy tablakép eltiint, mely
valoszintisithetéen az angyali tidvozletet abrazolta) és egy dramait, amely
Krisztus szenvedéstorténetének kiemelt stacidit mutatja. A szliletés és a
halal misztériumat, a 1ét végso kérdéseit tematizaljak tehat. A képek
transzkulturdlis jegyeket is hordoznak tobb szinten is: a Kiralyok
imadasa, a Krisztus az Olajfak hegyén, a Keresztvitel és a Kalvaria alakjai
arcvonasokkal és az oOltozékkel érzékeltet, elhelyezkedésiikkel és a
szinhasznalattal hangsulyozza a Maridhoz, illetve Krisztushoz val6
viszonyukat. Az idegenség és massag a hddolat (Kiralyok imadéasa) és a
gyulolet (Kalvaria) gesztusaiban is megnyilvanulhat. Mindezek Hykisch
és Horvath regényében is tematizalédnak az alkotasi folyamat
valsagainak és cstcspontjainak reflexidiban, illetve a képleirasokban. A
harsfara festett tAblaképek a hataratlépések helyszinei is: hasonléképpen,
ahogy a szépirodalmi szovegek formaemlékezete messzire nyulik,
kiilonb6zo  kultarakbol tartalmaznak képeket, formakat, utalasokat,
szimb6lumokat, melyek lokalis vagy nemzeti értelemben adaptal6dnak
vagy atformalddnak, Ggy a festmények is létrehozhatnak transzlokélis
tereket, melyek atjarast biztositanak térben €s idoben tavoli kulturalis
jelenségek kozott. (Rakai, 2015, 236, 239). Ebben az esetben nemcsak
témak, hanem motivumok, szerkesztésmodok, technikak, anyag-
hasznalati szokasok utaznak egyik mithelybdl a masikba, egyik képrol a
masikra.

A templom terének Kkitoltése és feldiszitése, az oltdr megalkotésa a
varoslakok kozos érdeke, Hykischnél sokkal inkabb a magisztratus és a
tehetds polgarok, semmint az egyhaz képvisel6i, Horvathnal foképp a
dominikanus kolostor apatja szorgalmazza elkésziltét. Mindkét regény
kiképzése taltegyen a kor hires templomain, ezért valasztjak ki gondosan
a mestert, s tamogatjak nagyvonallan munkajat. Szokas volt a donator
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arcvonasait belekomponalni valamely megfestett alakba, ezért presztizs-
kérdessé valt a selmeci waldbirgerek szaméara, melyikik arca néz majd
le a tablaképekrél. Hykisch mestere nem felel meg a varakozasoknak,
nagy megbotrankozast valt ki, amikor Maria vagy Krisztus arcat a
méltatlannak, binodsnek tartottakrol, a tarsadalombol kitaszitottakrol,
tobbek kozott a pellengérre allitott szajharol és a felkelés vezérébdl
gyilkossa valo megkinzott és kivégzett banyaszrél mintdzza, ami
nemcsak szocidlis érzékenységét, a szenvedok irdnti egyiittérzését
bizonyitja, hanem a hataratlépés és felcserélodés aktusaként irhato le: a
szent profanizalodik, a profan szentté valik. A képiroban a templom mint
téris profanizalodik, hiszen Sebastian nemcsak ott rendezi be a mithelyét,
hanem lakhelyéll is szolgél — eszik, alszik, szeretkezik benne. Horvéth a
polgarok képre kerllésre, illetve a dehonesztald alakként megjelenés el-
kertlésére iranyul6 igyekezetét tobb szoveghelyen parodisztikusan irja le.
M. S. tarsadalmi viszonyaira is a liminalitds jellemzd. Hykisch
regényében a megrendeldk vagy donatorok a képek mindsége, a miivészi
teljesitmény alapjan nemcsak anyagiakban jutalmazzéak, hanem maguk
kozé fogadjak, amit még a dusgazdag polgarlannyal kotétt hazassag is
megerdsit. A szarmazasa altal predesztinalt tarsadalmi pozicid tehat
masodszor mozdul ki: ezittal kézmiivesbdl tehetds waldbiirgerré valik,
azaz felfelé lépked, mikdzben nem feledkezik meg azokrdl a
csoportokrol, ahonnan Kkivalt. Horvathnal sokkal valtozatosabb és
kiszamithatatlanabb a kapcsolati hal6 alakulasa, a véletlenek rendezik
Sebastian hol szerencsésebb, hol kedvezotlenebb szocialis helyzeteit,
melyekben szinte mindig idegen marad.

Erdemes kitérni a hatalomhoz valé viszony megjelenitésére a két
regényben. Hykisch M. S. mellé rendeli Martin Salius alakjat, aki volta-
képpen kollégaja és rivalisa: ligyes kezii szobrasz és festd. Mesterségbeli
tudasban kozel allnak egymashoz, habitusukban és értékrendben viszont
kulonboznek, ezért nem valhatnak baratokka. Salius a mindenkori
hatalomhoz dorg6lézve igyekszik munkdhoz, anyagi tdmogatashoz és
magasabb, szilardabb tarsadalmi poziciéhoz jutni. Nem ismer lehetetlent:
a kiralyn6nél eléri, hogy a varosi tanacs kivételt tegyen, jottmentként
(vagyis idegenként) hdzat véasarolhat a f6téren (ami kizardlagosan a
waldbirgerek privilégiuma). Salius perc-ember, modelljeit érdekbdl
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valasztja, alkotésait a gyors sikernek rendeli ala, éppen ezért lesznek
felszinesek, a hatalom és a kozizlés kiszolgaldi, bar jol megél beldlik.
Vele ellentétben M. S. torekvése az anyag gondos kimunkalasa, a
filozofiai tavlat megteremtése, az egyéni formak megalkotésa, amit
vivodasok, kételyek mentén ér el, s bar szolgalatkészen végzi el a ra
bizott munkat, nem szolgélja vakon sem a vilagi, sem az egyhazi
hatalmat, igyekszik figgetlen maradni. Kettejik vitaja a régi és az (j
vitdja is: a késOgotika koraban M. S. mar a reneszansz érzés- €S
formavilagra tapint ra, mig Salius a jol bejaratott eljardsokkal él. Horvéth
regényében a legnagyobb konfliktus nem a festék kdzott alakul, hanem a
dominikanus kolostor apatja €s a helyére toro perjel, Pius kozott élezodik
Ki. Az apat a befelé fordulé vallasossag, az elfogadas, megbocsatas
képviseldje, Pius szamara egyetlen, kizarolagos érték a hatalom, aminek
eléréséért barmilyen eszkozt bevet. Kettejik harca a josag és gonoszsag
parbaja, ami M. S. mester életére és alkotasfolyamatara is hatassal van:
az apat tamogatja, Pius akadalyozza a munkajat. Pius végl elnyeri mélto
blntetését: sajat intrikaja haldjanak foglyava lesz.

Sz6Ini kell arrdl is, hogy mind a Mesterek koranak M. S. mester kotete,
mind A képiréd miifaji hataratlépések sorozatat hajtja végre. Egyrészt a
multreprezentacié  egyik lehetOségeként  torténelmi  regényként
hatarozhatok meg: eseményeik beagyazddnak egy torténelmi korszakba
és térbe, szerepléi kozott valos személyeket talalhatunk (uralkodokat,
selmeci polgarokat, festomiivészeket), feltarjak az adott kor tarsadalmi
viszonyait. Masrészt életrajzi regényként is olvashatok: Hykisché M. S.
(a festéén kiviil a kddexmasold dominikanusbol konyvnyomtatova valo
Johannes baréatét és a hendikepes Nyulacskaét, a kolostori szolgaét, aki
késdbb nemcsak megmenti és hazavezeti, hanem hiien szolgalja M. S.-t).
Felkinaljak a muvészregény-olvasatot is: a mester véalasztasait,
A képird a nevelddési regény és a probatételes kalandregény kodjait is
mozgasba hozza, s az utazasi regény sajatossagai is felfedezhetok benne.
Mindkét regény Osszetett elbeszélészerkezetet alkalmaz. Hykischnél a
belsd monolog, a heterodiegetikus narracio, az emlékirat, a levél, a hosszi
dinamikus parbeszéd, vagyis a személyes és targyias beszédmod
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valtakozik. Hasonlé tapasztalatokra tehetlink szert a Horvath-regényben
is, csak ravaszabb és attételesebb megoldasok bevetésével: nemcsak
Diirernek irt leveleibdl szerziink informacidkat a festorol, hanem M. S.
mester torténetét pl. Nyulacska feljegyzéseire emlékezve Johannes barat
mondja tollba Heltai Gasparnak... Elbeszélok és hdsok ki-bejarnak
egymas torténeteiben, ami magaban rejti az események jelentéségének
felnagyitasat vagy éppen lesziikitését, ferditését, atszabasat, a szubjektum
sziir6jén atjutod jelenségek megértését, de félreértését is akar.

Mindkét regényben Kitlintetett szerepet kap az ekphraszisz, vagyis a képi
reprezentacio verbalis reprezentacioja. Ez az alakzat Visy Beatrix szerint
,,0lyan multimediélis egyttallasra tor, amelynek soran kép (vizualitas) és
nyelv (verbalitds) nyughatatlan parharca zajlik, ezért a képleiras zavart,
fennakadast okoz (..) legtdbbszor nem foghaté fel homogén,
zokkenOmentes abrazolasként, nem rejti el sajat problematikussagat”.
(Visy, 2017) Hykischnél a képleirds rendszerint alkotéaslélektani
folyamatba agyazva jelenik meg (pl. Krisztus az Olajfak hegyén, 111-
112.), melynek soran akiilsé és bels6 nézépontokat sliriin valtogatd
narracié zaklatottd valik, a kihagyasok, utaldsok mentén fesziiltség
tamad, a kép lényegéhez jutas akadalyokba (tkdzik. Hasonldan idegen
marad a képek jelentése a Horvath-regény tdbb szbveghelyén: bar a
frissen elkésziilt képeket egyhazi személyek magyarazzak az Gsszegyiilt
hiveknek, a kollektiv befogadasi kényszer mégsem teszi lehetévé az
egyéni ertelmezéseket. A képleirasok egyben Ontiikrozé alakzatok vagy
kicsinyité tiikrok is. Horvathnal ezt a szerepet tolti be a passié szinhazi
elédasként jatszott valtozatanak beillesztése, illetve a velencei karneval
leirasa is. Hykischnél mindez a téma sulyanak megfelel6 komolysaggal
torténik, Horvath az irdnia és a parddia felforgato eljarasait hasznalja
amiivészet feladatdnak, szerepének, viszonylagos megitélésének
érzékeltetésére.

Amint a fentiekbél is kitlinik, szamos Selmechez kapcsolddd életmil,
szoveg nyilik meg a transzkulturdlis vizsgalodasok szamara, feltétlendil
érdemes tehat alaszallni ebbe a kincsesbanyaba.
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Marcin Grad
Varsoi Egyetem

Harom magyar a Balti-tengernél
A Balti-tenger és Gdansk Somlyé Gyorgy, Pethé Tibor és Ruffy
Péter szemével

Bevezetés

A maésodik vilaghabor( befejezése Magyarorszdg és Lengyelorszag
torténetének (j szakaszat nyitotta meg. Mindkét orszag a Szovjetunid
érdekszférajaban taldlta magat, mindkét orszagban a hatalom
fokozatosan, rovid idén belil, a demokracia alapvetd szabalyait
megszegve, a szovjetek timogatasat élvezd helyi kommunistak kezébe
keriilt; elkezdddott ,,a szocializmus épitésének” korszaka. Ez az 1989-ig
tarté periédus a magyar — lengyel kapcsolatok Uj fejezetét is jelentette.
Attol eltekintve, hogy ezek a (hivatalos) kapcsolatok csak a
meghatarozott kereteken belill fejlédhettek, a két orszag kozotti kulturalis
egylittmtikodés — ami kilonosen érdekes lehet a jelen tanulmanyban
targyalt problematika szempontjabdl — intenziv és gyiimolesozé volt.
Ennek az egyik fontos megnyilvanulasa a magyar irdknak és
Ujsdgiroknak Lengyelorszag iranti széleskorii érdeklédése volt, amely
példaul szamos Ujsagcikket és néhany figyelemre mélté Gtleirast, illetve
riportkdnyvet (riportgylijteményt) eredményezett; kozottiik talalhato e
tanulmany alapjaul szolgalé harom konyv is: 4 Visztula selldje.
Lengyelorszagi Gtinaplé Somlyé Gyorgy? tollabol (1954), A Karpatoktol

1 Somly6 Gyérgy (1920-2006) 1951-ben a Magyar Iroszovetség koltsi
szakosztalydnak titkdra. 1953-54-ben irodalmi el6ad6 az Orszagos
Béketandcsnal. 1954-55-ben a Magyar Radio Irodalmi Féosztalyanak vezetdje.
Szdmos verseskotet szerzéje (Somlyd Gyorgy, Pethd Tibor és Ruffy Péter
életrajza a bibliogréafiaban felsorolt forrasok alapjan készilt el (Béladi — Rénai,
1990; David, 2002; F. Almasi, 2000; Zsoldos, 2019)).
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a Balti-tengerig Pethd Tibortol? (1956), valamint Varséi hajnal Ruffy
Pétertsl® (1961).*

Mind a harom emlitett Gtleiras,® a miifaji jellegébdl adododan, a szerzék
azon lengyelorszagi utazdsainak eredményeként szlletett meg, amelyek
soran meglatogattak az orszag legfontosabb vérosait, tébbek kozott
Varsot, a fovarost, Krakkot, Wroctawot, valamint Gdanskot, a lengyel
Balti-tengerpart legfontosabb vérosat is. A jelen tanulmany éppen a Balti-
tengernek (elsGsorban) és Gdansknak Somlyd Gyorgy, Pethd Tibor és
Ruffy Peéter altal felrajzolt képére fokuszal. Kisebb mértékben, sajatos
kiegészitésként, Gdynia képét targyalja ez a cikk, tekintettel arra, hogy
Gdansk e szomszéd varossal, valamint Sopot nevil varossal egyiitt egy
koz0s szervezetet, a Hairmasvaros nevii tengerparti varosegylittest alkotja.
Meg kell jegyezni, hogy Pethd Tibor és Ruffy Péter az utleirasukban
kiilonallo fejezetet szenteltek Gdansknak (Peth6énél: ,,Ahol a haborl
elkezdddott”, Ruffynal: ,, Az Otfiitty-6bdlben™), ezenkiviil Pethd egy

2 Pethd Tibor (1918-1996) Ujsagird, palyafutasanak legfontosabb allomésa a
Magyar Nemzet (kétszer f6szerkesztbje is volt). A miivei koziil emlithetd: Afrika
és Délkelet-Azsia népeinek szabadsagharca (1952), Utikalandok a régi
Magyarorszagon (tarsszerz6, 1963), A haboruk ara (1966), Amerika kozelrdl
(1972), Kolesonben a jové (1984).

3 Ruffy Péter (1914-1993) magyar Ujsagiro és ird volt. Az Ujsagird palyafutasa
soran a Magyar Sz, Erdélyi Lapok, Brassoi Lapok, Ujsag, Hirlap, Kis Ujsag,
Béke és Szabadsag, Erdekes Ujsag, végiil (1959-t61) a Magyar Nemzet belsé,
1960-t6] fdmunkatarsa volt. A masodik vilaghabora utani korszakban Ruffyt ,,az
orszag ujjaépitésének talan legfiirgébb tollu tudositdjanak™ tekintették. Konyvei
kozott gylijteményes riportkotetek (Gocsejtél Hegyaljaig, Romlas. Riportok a
rumrél, A reporter visszanéz, Uttalan utakon), Gtirajzok (Varséi hajnal, Szegedi
képeskdnyv, Hazénk szive, Budapest), illetve torténeti publicisztikai miivek
(Koronénk konyve) talalhatok meg.

4 A fentiekben felsoroltakon kiviil 1945 és 1989 koz6tt a kdvetkezd konyvek —
az akkori Lengyelorszagrdl szolo utleirasok vagy riportkonyvek (riportgytijte-
mények) — jelentek meg: Baratok kozt Lengyelhonban (Bodrogi Sandor, Ferkis
Emil, 1964), Lengyelorszag (Palos Tamas, 1964), Lengyel teakeverék (Sebok
Eva, 1978), A Tatratdl a tengerig. Lirai utazas Lengyelorszagban (Hajdok Janos,
1979), Varsoi kronika 1979-1981 (Szilagyi Szabolcs, 1986).

% Nem meriilve bele a miifaji megkiilonboztetések és definiciok részleteibe, e
tanulmanyban a harom felsorolt konyvre az ,,utleiras” (esetleg ,,utirajz”) miifaji
terminussal utalunk.
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egész fejezetet Gdynidnak és a Balti-tengernek is (,,<Navigare necesse
est>"), Ruffy Varsoi hajnal-jaban pedig a Balti-tenger és Gdansk még
néhany mas fejezetben jelenik meg. Mind a két szerzé riportszeriien
rogziti és kozvetiti a magyar olvasé szamara a tenger és Gdansk (illetve
Gdynia, Szczecin stb.) képét.

Peth6 Tibor és Ruffy Péter lengyelorszagi tutirajzanak Gdanskot és a
Balti-tengert illeté narracidja jellegében kiilonbozik a Somlyo
Gyorgyétdl: Somlyonal nincsenek hosszabb riportszerii leirasok, a szerzo
nem is alkot hosszabb egybefiiggd képet a tengerrdl, Gdanskrol vagy
példaul Gdyniérdl. A Visztula selldjé-nek ,tengerparti” részei irodalmi
»~mozaikkockaknak”, illetve irodalmi ,képeslapoknak” nevezhetdk
(egyebként a szdéban forg6 utleirds egyik részének a cime éppen a
,»lengerparti képeslapok™), amelyekben maga a tenger, valamint Gdynia
vagy Gdansk latképének és életének a szerz6 altal kivalasztott egyes
,elemei” — mint példaul a kikotébe belszd halaszbarka (Somlyd, 1954,
53-54), a gdanski kikotdben horgonyzo hajo fedélzetét mosd matrdz
(Somly6, 1954, 52-53), vagy ,,a hires arany-torny( gdanski varos-
hazaban” talalhato két festmény (Somlyd, 1954, 42-44) — elsésorban
filozofiai, politikai, torténelmi elmélkedések kiinduldpontjat képezik.
Somlyo tehat ezeken keresztul akar rAmutatni egy-egy konkrét eseményre
vagy altalanos jelenségre (A Gdynia kiko6tdjébe betiszo barka latvanya
vilagbéke korili elmélkedéseknek lesz az apropdja, Anton Moller A
templom épitése cimii festménye pedig Gdansk haborus elpusztitasat és a
haboru utani ujjaépitését juttatja a szerzé eszébe).

Mindharom magyar szerz6 az 1950-es években jart Lengyelorszagban.
Utazasaik szolgalati jellegieck voltak, nem turistakként, hanem
Ujsagirdkkeént, riporterekként, a lengyel élet megfigyeliként jartak végig
az orszagot. Somlyé Gyorgy 1954 tavaszan volt Lengyelorszagban
(&prilis 4-t61 majus 3-ig) (Somlyd, 1954, 81). Pethd Tibor szintén
tavasszal jart Lengyelorszagban, de egy évvel késdbb, 1955-ben (aprilis
végén jott el, és rovidesen a hires varsoi értekezlet befejezése utan,®

6 A Varsoi Szerzédést nyolc eurdpai szocialista orszag irta ala az 1955. majus
14-én, Varsoban megtartott értékezlet utolsé napjan.
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majus 14-e utan utazott el) (Pethd, 1956, 7, 239-246). Ruffy Péter —
ahogy maga irja a konyve befejezd részében — 1945 és 1960 kozott négy
izben jart Lengyelorszagban (Ruffy, 1961, 191), a Varsoi hajnalban e
négy utazasanak ,.élményeit és tapasztalatait” (Tamas, 1961, 7) foglalta
0ssze.

Mind a harom szerz0 Lengyelorszag-képe alapvetden két nagyobb
dimenzidbdl tevodik Ossze: Somlyo, Pethd és Ruffy is egyrészt a haborus
pusztitasok, masrészt az orszag Ujjaépitésének bemutatésara térekednek
Gtirajzaikban, s ez meghatérozd szerepet tolt be a Balti-tenger és féleg
Gdansk képének kozvetitésében is. Kérdeés, hogy az akkori hivatalos
torténetirds és az uralkodé kommunista rendszer politikai propaganda
mennyire befolyasolta az irék’ latasmodjat és az Utleirasok tartalmi
oldalat. A jelen tanulmany részben e kérdésre is igyekszik valaszt adni.

A Balti-tenger képe a hdrom utleirasban

A Balti-tengernek a szoban forgd Utleirdasokban megalkotott
Gsszképében? alapvetden négy megkozelitési szempont kiilonithetd el. A
Balti-tenger (természeti) szépségként, latvanyossagként és ezzel szoros
Osszefliggésben hatalmas természeti eréként (1), romantikus (vagyis
képzeletre és érzelmekre hatd), szinte magikus térségként (2), az ,,4j”
Lengyelorszag és a lengyelek életének fontos elemeként, illetve az ember
munkajanak szinhelyeként (3), valamint fontos torténelmi események
szintereként (4) jelenik meg. Ezek a szempontok nemritkan atszovik,
illetve kiegészitik egymast.

Ami a Balti-tengert mint természeti szépséget, illetve természeti erét
illeti, Somly6 Gyorgy és Pethd Tibor az utleirasukban koltéi tajképet
festenek rola. Az utobbi szerz6 a nyugtalan tenger latképét irja le:

" Pethd Tibor és Ruffy Péter elsésorban (ijsagirok voltak, Somlyé Gyérgy pedig
kolt6. Némi leegyszerisitéssel a jelen tanulmanyban ,,iroknak”, illetve
»szerzOknek” fogjuk nevezni dket.

8 A Balti-tenger dsszképe alatt e tengernek mindharom utleiras mindegyikében
megrajzolt képébdl dsszeallo ,,nagyobb” képet értjiik.
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A szél habz0, tarajos hullamokat kergetett a part felé. A Balti-tenger
mennyire mas, mint a lagy, sotétkék, mediterran tengerek, félelmetesebb,
sziirkébb, fenyegetobb. Lélegzik. Visszahuzddik a homokdiinékrdl, hogy
aztan ismét eldntse azokat tiz-tizenkét méterre. Még ebben a ragyogd
napsutésben sem csabitja fiirdésre az embert. Hideg. Julius, augusztus, ez
a két honap, amikor partjait ellepik a fiird6z0k. Mégis, ez a tenger adja az
életet itt, sok szaz kilométer hosszlsadgéaban a falvak és varosok lakéinak
(Pethd, 1956, 125).

Somlyé Gyorgy pedig az alkonyi tenger szelid latvanyat jeleniti meg
érzékletesen. Leirdsdban a Balti-tenger nem csupan a szé szoros
értelmében vett természeti szépségként szerepel, mivel sz6 esik az emberi
kéz ,alkotasair6l”, tudniillik a gdyniai kikotd ,kokarjairol” és egy
barkarol is:

A Kohegyen, a Kamienna Goran alltam, Gdynia kikotdje felett az
alkonyatban. A szinte mozdulatlannak tiin6 csendben, mint egyetlen
szépséges dallam uszott be lassan a kikot6 kékarjai kozé egy apro sarga
barka a kék tengeren, a szineknek abban a csodalatosan szelid
tisztasagaban, amit csak a koranyari alkonyat fénye tud festeni. Elbiivolo
volt az egész latvany egységes szépsége: a tag latohatar, a tengerbe
félkorben benyuld hatalmas kikotd s a picike barka tokéletes harmoéniaja
(Somlyé, 1954, 53).

Pethd lirai leirasaban a ,,lengyel” tenger ,,jellegzetességeire” mutat ra,
arra tudniillik, hogy nyugtalan, hideg és a vize sotét szini; aggodalmat
kelt a szemlélében, egy kicsit dithos vadallatra emlékezteti. Az idézett
részletben a Balti-tenger a mediterran tengerek ellentéteként jelenik meg.
Nagy mértékben kulonbozik példaul az Adriatdl, amelynek — elsésorban
torténelmi és foldrajzi okokbol kifolydlag — a vilag tébbi tengerével
szemben kiemelt helye van a magyarok tudataban.

Mind a két fentebb idézett részlet kisebb irodalmi képeslapnak is
felfoghato, tomor, szavakkal festett (taj)képnek (Curkovié-Major, 2002,
79-80). A harmonikus, nyugalmas Balti-tengernek Somly6 Gyorgy altal
adott leirasat azért is lehet ,,képeslapszeriinek” tekinteni, mert egy olyan
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sztereotipikusan idilli (s bizonyos mértékig giccsesnek hatd) tengeri
jelenetet allit az olvasd tekintete elé, amely emlékeztet az &tlagos
tengerparti szuvenirboltokban kaphat6 szines képeslapokra, festmények-
re vagy fényképekre. Ezek nélkildzhetetlen elemei voltak a sarga szinii
halaszbarkak (sok évig a lengyel tengerparti tajkép allando tartozékai), a
kikoto és a tenger kéksége.

Az (tleiras e részének narréacidjaban ez az idillikus kép nemcsak a Balti-
tenger szépségének sajatos kifejezdje, hanem Somly6d hosszabb
elmélkedésének a kiinduldpontja is. Az alkonyi tenger, elsésorban a
kikotobe betszo barka latvanya eszébe juttatja a szerzének Paul Valéry
egyik szonettjét, melyet 6 forditott magyarra ,a habord utolso
esztendejében” (Somlyd, 1954, 53), valamint filozofiai és politikai
reflexiora is készteti:

A szonett valtoztathatatlan, merev ellentétben allitja elénk a tarsadalmat.
Egyik oldalon a ,,Politika”, — ilyesforman, nagybetiivel és idézdjelek kozt
— mint aminek az egyszer(i ember kérlelhetetleniil ki van szolgaltatva: a
Vezér, aki mar késziti ,,villamlo szavat”, melytdl ,,majd tébolyult hajnal
riad az estre”. A masik oldalon a ,,boldog, gondtalan™ halasz, aki mit se
sejt a raleselkedd veszélyrdl, ,,a mennykordl, amit mar robbant a vezér”.
Boldog — nem azért, mert felismeri a veszélyt és szembe tud szallni vele,
hanem éppen azért, mert nem tud rdla, s mert a koltd szerint, ha tudna, az
tehetetlenségében csak boldogtalanna tenné (Somlyo, 1954, 53).

Az Osszefoglalast kdvetden Somlyd még hozzateszi: ,Evek 6ta eszembe
se jutott ez a vers s most egyszerre felderengtek eldttem éles képei”
(Somlyd, 1954, 53). A ,most” arra a pillanatra vonatkozik, amikor a
magyar ir6 Gdynia egyik dombjanak tetején allva csodalja a tenger
latvanyat. A Visztula selldje szerzbje a Valéry versében szerepld
halasznak sajatos ellentétét abban a halaszban latja, aki sejtése szerint a
Balti-tenger vizein 0sz6 barkaban ul:

% Erdemes megjegyezni, hogy a Balti-tenger vize ltalaban csak szélcsend idején
kék szinti.
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Ebben a barkaban is biztosan egy halasz 0l. Hal6jat bontogatva nézi a
csillogd zsdkmaényt, csaladjara gondol, talan a szdvetkezet tigyes-bajos
dolgaira is s kozben, ebben a pillanatban is, nem egy ,,vezér” tervel
villamlé terveket a vilagon az egyszer(i halaszok ellen. Csakhogy ez a kis
barka mar nem az, amelynek haldsza ,mit se sejt a mennykodrdl”. Ha
boldog, a veszedelem ismeretében és a maga millidkéval dsszefont ereje
tudatdban az (Somlyo, 1953, 53-54).

Somly6 tovabba kitér egy masik halaszbarkara is, amely ,,a Csendes
Oceanon Uszott a tonhalak nyomat kovetve” és amely ,félelmetes
zsakmannyal megrakva kotott ki a japan kikotében”, tudniillik ,,a modern
mennykd [visszautalas Paul Valéry szonettjére — MG], a hidrogén-bomba
iszonyatos sugarzasat rakodta ki a partra, emberek és halak testében
egyarant” (Somlyd, 1954, 54). Ez egy kolt6i, metaforikus utalas a ,,Daigo
Fukuryu Maru” japan haldszhajo személyzetének tragikus sorsara; a
japan matrézokat az amerikai hidrogénbomba robbanasab6l szarmazé
radioaktiv hulladék fertézte meg. Ez az eset 1954. marcius 1-én tortént,
vagyis roviddel a magyar kolté lengyelorszagi utazasa el6tt. A fentebb
idézett hosszabb részlet utols6 két mondatat (,,Csakhogy ez a kis
barka...” és ,,Ha boldog...”) az akkori nemzetkdzi helyzetet, vagyis a
hideghdbori  valésagat figyelembe véve politikai és  kissé
propagandisztikus nyilatkozatnak is tekinthetjiik — pontosabban: elég
vilagos utaldsnak az tigynevezett ,,béketaborra”, vagyis a kommunista
blokk orszagaira (Szovjetunioval az élen). A gdyniai kikotébe beuszo
barka feltételezett halasza lengyelként része ennek a nagy, tébb millié
»tagot” szamlald (,,a maga milliokéval Osszefont ereje tudataban az”),
biztonsagot garantaldo nemzetkdzi kommunista ,,csaladnak”. ,,Lehetnek-e
boldogok a tengerek barmely pontjanak egyszer(i haldszai, ha nem tudjak,
mi tortént japan tarsaikkal? S lehetnek-e boldogok, ha tudjék, s tovabb is
ugy ringanak a szelid habokon, mint akik nem tudnak r6la?” — teszi fel e
szintén kicsit propagandisztikus izii, retorikai kérdést a szerz0, majd a
filozofiai és politikai elmélkedések befejezéseként gondolatban Ujra a
Balti-tenger vizén 0sz6 halaszbarkahoz kanyarodik vissza: ,,Kis barka, ott
a kikoto fehér karjai kozt, a kék tengeren viragzo sarga szirom, jelképe te
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az egyszerl életnek, — ma olyan vagy nekem, mint egy kialtas” (Somlyo,
1954, 54).

A Balti-tenger latvanya teljesen elragadja Somlyot, szinte magikus erével
hat ra, hipnotizalja 6t; nemcsak megtolti a magyar koIt tengerparti
szallodaja szobajat, hanem arra lesz érzelmi vilaga folott is. A magyar iré
lirai tudositasaban a tenger nagy miivész, aki sajat modjara alakitja a
valdsagot:

TENGER - csak igy egyszerlien, ahogy kimondom. Megkaptam
kulcsomat a portan, akkorat, mint egy kdzépkori varosé, felmentem a
szalloda lépcsdjén, benyitottam a szobamba és kitartam az ablakot. Ott
volt a tenger a szobamban. A tenger, az driasi gyermekjaték, a perpetuum
mobile, a karmester nélkil 6sszhangban sz416 zenekar, a nagy zenész és
nagy festd, szinek szakadatlan keverdje, dallamok faradhatatlan
kitalaloja.

[...]

Kinyitom az ablakot és itt van a szobamban a tenger. Nem is hagy el aztan
egy pillanatra sem, amig csak én el nem hagyom a partjat. Ulok az
ablakban egész nap s reggeltdl késo estig mintha egyéb se volnék, csak
valami hallatlan fény- és hangérzékenységli miiszer, amely a hangok
valtakozasat, az arnyalatok cseréit jelzi, a megnevezhetetlen szineket és
feljegyezhetetlen dallamokat gytijti.

Rémiilten kelek fel székembdl este a faroszok hunyorgatasa kozt, mely
olyan, mint valami ellenallhatatlan Utrahivds. Hossz( 6érakat (ltem
mozdulatlanul valami megbiivolt varazsban, szinte léttelentl. Nincs
semmi a vilagon, ami mellett az ember Ggy el tudna térpllni, mint a tenger
mellett (Somly6, 1954, 48-49).

A Gdyniabol a Hel-félszigetre haj6zo Pethé Tiborra szintén nagy hatast
gyakorolt a (nyilt) tenger latvanya, amely gyermekkori vagyakat
ébresztett Gjra benne, s nagy tengeri utazasok és kalandok hangulatét
idézte fel:

10 A Hel-félsziget a lengyel tengerpart része, nem messze fekszik a ,,Harmas-
varostol”.
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Nyilt tenger! Milyen tavoli, izgat6 fogalom ez! Benne van
gyermekkorunk kalandos olvasmanyainak minden romantikéaja, az a
félelmetes, ismeretlen vilag, amelyben napokon és heteken &t néhany
tizméternyi padlédeszka az egyetlen szérazfold, egyébként kozel s
tavolban csak a végtelen, rejtélyes viztomeg (Pethd, 1956, 139).

A Balti-tenger és a partjai fontos torténelmi események szinterei is voltak;
a néhanyukrol olvashatunk A Visztula selldje, A Karpatoktol a Balti-
tengerig, valamint Varsoi hajnal hasabjain.

Somly6 Gydrgy nemcsak gydnyorkodik az alkonyi tenger latvanyéaban
vagy ihletett meritve beldle elmélkedik a ,,Daigo Fukuryu Maru”
tragediajarol és a vilagbéke kérdésérol, hanem hangstilyozza azt is, hogy
a Balti-tenger tanuja volt az egész vilagtorténelem egyik legfontosabb
eseményének, az oktoberi orosz forradalomnak. Somlyé az ,,Aurora”
hires orosz cirkélot idézi meg, amelynek egyik agyujabdl leadott 16vés
adott jelet (az elterjedt kozhit szerint) a szentpétervari Téli Palota
ostromadra, s igy aztan a haj6 az oktéberi forradalom jelképévé lett. Azt
lehet tehat mondani, hogy az oktéberi forradalom a Balti-tenger partjan
,.sziiletett meg” (bar maga az ,,Aurdra” cirkalé a Finn-6bdlbe torkolld
Néva folyon horgonyzott). Eppen ezért a magyar koltd szamara, aki —
ahogy az A Visztula selldje narraciojabol kitinik — a szocialista rendszer
buzgé hive, a Balti-tenger fontosabb, mint a Féldkdzi-tenger, amelynek a
partjai az eurdpai kultara bolcséjének szamitanak:

Kozel két évezreden keresztil a Foldkozi-tenger partjainak voltak a
legfontosabb emlékei az emberiség torténetérél. De az Aurdra agytinak
vilagraszol6 dorrenését ez a tenger verte vissza itt el6ttem, emlékét ezek
a partok Orzik. Ha az ember kiszakitja magat a hullimok mindig 0j és 0j
karokkal rafonodo veszedelmes oOleléséb6l és az iiresen ragyogod
messzeség biivoletébdl, — szemben azokat a partokat véli latni, amelyek
eldszor hirdették meg minden partoknak és minden tengereknek az (j
emberi torténelem (izenetét (Somlyo, 1954, 49).
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A jelen tanulméany téméaja szempontjabol kilénosen fontos és érdekes az,
hogy a Balti-tenger szemtandja volt a masodik vilaghabor( kitorésének,
amire koltéi moédon mutat ra Ruffy Péter, a Varsoi hajnal szerzdje. A
kdnyvében leirja azt a hajokirandulést, amelyet egy nyari vasarnapon
(ahogy kideriil a szovegbdl, 1959 augusztusaban) tett az ,,Okrzeja” nevii
sétahajo fedélzetén a Westerplatte-félszigetre, a masodik vilaghabord
elsd csatdjanak szinhelyére. A westerplattei csata a német invazio elsé
csatja volt: a Schleswig-Holstein csatahajé sortlizet nyitott a
Westerplatte-félszigeten allomasozd lengyel hely6rségre (Szokolay,
1996, 173).* Ruffy a ,,nyilt tenger felé vezetd” (Ruffy, 1961, 38) Otfitty-
6bol vizein hajozott; itt érdemes megjegyezni, hogy a szerz6 minden
valosziniiség szerint a Holt Visztula nevii folyd torkolati szakaszat
tévesen Otfiitty-obolnek nevezi'?.

A magyar szerz6 hiien adja vissza a nyari sétahajozas siralyokkal 6vezett
idillikus hangulatat, valamint a forgalmas tengeri kikot6 vidam, élénk
légkorét:

Nyar van, és vasarnap, és tengerkék az ég. Siralyok répkddnek, cikazo
égi tancot jarva, az ég felé libegve, aztan lezuhanva, majd Gjb6l a magasba
szallva, szeszélyes girlandokat rajzolva alevegbég langyos melegére.
Tiz, hlsz, szaz sirdly kiséri a hajot, megannyi égi balerina, fehér
balettcipOben. [...] Olyan ez a siralytanc, ez a nyari €gi tanc, mint boldog
szertartds, amely jokedvet kavar — a gyermekek sikoltanak, a papak
fényképeznek, a mamak rettegve vonjak vissza a korlattél gyermekeiket.

11 Tegylik hozza, hogy a masodik vilaghaboru els6 harci eseménye val6jaban a
Wielun nevil nyugat-lengyelorszagi varos bombazésa volt, de a Westerplatte-
félsziget valt a haboru kitorésének a jelképévé.

12 A Holt Visztula e szakaszanal a gdanski tengeri kikotd van. A Holt Visztula e
szakaszanak kanyarodasat, amelyt6l ez a foly6 a Balti-tengerbe (pontosabban: a
Gdanski-6bolbe) kozvetlentil torkolld, az tgynevezett Kikotéi Csatornaként
folytatodik, az Otfitty-kanyarodasnak (Zakret Picciu Gwizdkéw) hivijak — ott
horgonyzott a fentiekben emlitett Schleswig-Holstein német hajé, amikor
szeptember 1-én sortlizet nyitott a lengyel katondkra. Ez lehet a magyarazata
Ruffy tévedésének. Eltekintve a felsorolt foldrajzi részletektdl, Ruffy

- zez

részének tekinthetd.
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A viz szine tengerzold, az ég sejtelmesen kék, a hajo nyitott fedélzetének
padjain incselkedve és kacagva szerelmesek bujnak dssze. Ebbe a nyéri
kékbe, boldog tengerzoldbe, e meghitt vilagba olykor bolondos
staccatokat kialtanak bele a siralyok.

Az 6bol, amelyen lagyan Uszunk, a nyilt tenger felé vezet. Kulfoldi
teherhajokkal, személyszallito6  gbézosokkel, fehér vitorlasokkal
talalkozunk. Minden feltéind hajo esemény. [...] Atkialtunk a hajokra
mindenféle nyelven. Készontlnk lengyelul, franciaul, angolul, oroszul,
valaki svédul, én meg, mintha értené valaki, csokénydsen magyarul. Az
6bolben randevuzik a vilag [...] (Ruffy, 1961, 38).

De ez az idill véget ér, a vidam hangulat teljesen megvaltozik, amikor az
,»Okrzeja” egyik matroza ,,a hajo tatjara ugrik [...] karjat széttarja, mint
proféta a pusztaban, azutan a vizre mutat” és kimondja az ,,itt” szot. Ez
az ,,itt” a masodik vilaghaboru kitérésének helyére vonatkozik. A Varsoi
hajnal e részletének narraciojaban a Balti-tenger a vilagtorténelem
,Tészeséve” valik:

Az Otfitty-6bolben vagyunk, a Balti-tenger és a torténelem tenyerén®s,
Itt, ezen a ponton®*, a hangosan morajlé vizen dordilt el a naci Schleswig-
Holstein ,,iskolahajo” negyvendt agytja — jeladds a masodik
vilaghabordra — egyszerre, akkor... (Ruffy, 1961, 40).

A westerplattei csatarol, magardl a Westerplatte-félszigetrol még lesz sz
a tanulmany tovabbi részében, amely Gdansk Somlydé Gyorgy, Pethd
Tibor és Ruffy Péter altal felrajzolt képe bemutatasanak van szentelve.

Ha még a Balti-tengernek a torténelemben vald szerepérél van szo: Ruffy
Péter a Varsoéi hajnal egy masik fejezetében a Hel-félszigeten a masodik
vilaghéboru idejében lezajlott két harci eseményrdl olvasunk. A Hel-
félsziget, amely Ruffy szerint ,.éles pengéjével a tengerbe hasitd” kardra
emlékeztet (Ruffy, 1961, 177), hosies lengyel védésének szinhelye volt
1939 6szén (a lengyelek a német csapatok ellen védekeztek); a Hel-

13 Kiemelés: M. G.
4 Vagyis pontosabban az Otfiitty-kanyarodasban.
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félsziget védését az lgynevezett szeptemberi hadjarat egyik legfontosabb,
1939. szeptember 1-¢t61 oktober 2-4ig tartd harci eseményeének tekintik;
a lengyeleknek 1939. oktdber 2-i kapitulacioja pedig e hadjarat egyik
végsé aktusa volt. A Hel-félsziget masodik vilagh&borls torténetének
masik fontos eseménye a Wehrmacht katonainak a Vorés Hadsereggel
szembeni védekezése volt a haborl legvégén, 1945. majusaban.

Ami az 1945-0s évi eseményt illeti: a magyar Ujsagiro tévesen
allitja, hogy a németek majus végéig ellenalltak; az pedig igaz, hogy
sokaig védekezetek a szovjetek ellen (csak majus 9-én adtak fel magukat;
a Hel-félsziget a német fegyveres ellenallas egyik utolsé pontja volt)
(Kardas, 2011, 165-186). Az az éallitds pedig, hogy — Ruffy szavait
pontosan idézve — ,Hel felszigetén, a kasubok®™ foldjén ért véget a
masodik vilaghabora” (Ruffy, 1961, 177), csak részben felel meg a
valésagnak. Lehet, ezzel Ruffy a sors, illetve a torténelem igazsagos-
sdgéra utalt, hiszen a Hel-félszigeten a haboru elején a lengyelek adtak
meg magukat, a habor( legvégén pedig, ahogy mar volt sz6 rola, a
németek kapitulltak (a Vorés Hadsereg altal elfoglalt félsziget pedig
végul megint lengyel fennhat6sag ala kertlt). Ezt a lengyel perspektivat
figyelembe véve, egyet lehetne érteni Ruffynak a fentiekben kozolt
allitdsaval — szimbolikus értelemben a Hel-félsziget tényleg a méasodik
vilaghaboru befejezésének szinhelyének tekinthetd.

A Balti-tenger 6sszképének talan leginkabb szembetiind vonasa
a szocialista Lengyelorszag életében betdltott fontos szerepe. Foként
Pethd és Ruffy konyvében jut ez érvényre nyomatékosan. Ennek jobb
megértését eldsegitendd sziikséges utalni arra, hogy a masodik vilag-
haboru befejezése utén, a jaltai és a potsdami konferencia dontései alapjan
Gjonnan huaztdk meg Lengyelorszag hatarait. Nyugaton azokkal a
teriiletekkel gyarapodott, amelyek a habort el6tt Németorszaghoz
tartoztak — tobbek kozo6tt hosszabb tengerpartot is kapott az orszég, a
haboru el6tti allapothoz képest®®. A tenger igy még nagyobb jelentdségre

15 Kasubok — pomeranoktol szarmazo szlav népcsoport, az észak-lengyelorszagi
Pomeraniai vajdasag teriiletén élnek.

16 Az tgynevezett Masodik Lengyel Koztarsasag idején (1918 —1939) a lengyel
tengerpart hosszisaga 147 kilométer volt, a masodik vilaghabor( utan mar
sokkal tébb, 497 kilométer (Szokolay, 1996, 199-200).
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tett szert, mint a két vilaghdbora kozotti idészakban. Meg kell azonban
jegyezni, hogy a masodik vilaghabora el6tti Lengyelorszag kormanya
szdmara fontos volt a tengeri gazdasag létrehozasa, valamint egy lengyel
tengeri kikoto megépitése (elsdsorban azért, mert a Danzig Szabad Varos
német hatésdgai korlatoztdk az ottani kikotdnek a lengyelek Aaltali
hasznélatat). A lengyel kormany dontése alapjan Gdyniaban megépult
tehat a nagy és modern tengeri kikotd (Gdynia ezaltal halaszfalubol
nagyvarossa lett). Ez lett az orszagnak a tenger fele, és ezéltal a
nagyvilagra nyilo talan legfontosabb (a lengyel koztudatban elterjedt
allitds szerint egyetlen) ablaka (Bilska, 2018, 7).

Ruffy Péter mar a Varsoi hajnalnak a Lengyel tajak cimii els6 fejezetében
ramutat arra, hogy Lengyelorszag mennyit nyert a potsdami dontésnek
koszonhetden, ami a tengerhez valo sokkal nagyobb hozzaférést illeti:

A régi, ,versailles-i” Lengyelorszagnak egyetlen kis ablaka nyilt a
tengerre. Egy kis ,fortocska”, nem tobb. Az 1j, a ,potsdami”
Lengyelorszagnak egész arca a tengerre néz. Lengyelorszag tengeri
orszdg, tengeri hatalom, haj6i Ghanatél Indidig kozlekednek,
Lengyelorszag nem ,,fejez6dik be” Gdansknal vagy a Hel-félszigetnél,
hanem folytatédik a tengereken, ahol lengyel hajok, lengyel halaszok,
lengyel matrézok jarnak. Lengyelorszag kitagult — nagyvilagga nott
(Ruffy, 1961, 14).

A fentebb idézett, az egész Varsoéi hajnal stilusara jellemz6 patosszal és
lelkesedéssel teli részlet egyrészt a lengyel tengerhajézasnak — kdzvetett
mddon az egész lengyel tengergazdasagnak, illetve tengerpolitikanak?!’ —
valodi nagymértékii fejlédését és jelentdségét fejezi ki'®; masrészt pedig
bizonyos mértékben propagandisztikus jellegiinek is tekinthetd,
beleirddik ugyanis abba a szocialista Ujjaépitéssel kapcsolatos, a szovjet

17V§. az aldbbiakban kozolt hosszabb idézett részlet is (,,A lengyel tijba 0j elem
vegylilt...”). .

18 Ami példaul az idézetben emlitett Ghanat illeti: 1958. decemberében a
»Tczew” nevil lengyel g6zds elindult észak-nyugat lengyelorszagi Szczecinbdl
Ghanaba és Guineaba; ezzel kezdetét vette a tengeri 6sszekottetés Lengyelorszag
és Nyugat-Afrika kozott (Wronski — Zwolakowa, 1966, 87).
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blokk talan minden orszagaban észrevehet6 tendencidba, amely a
szocializmus sikereit, az ,altala” elért eredményeket hangsulyozza.
Ennek az egyik megnyilvanulasa maga a patetikus stilus. Ruffy viszont
elhallgatja azt, hogy a potsdami (és jaltai) konferencian Lengyelorszag
nemcsak szerzett 0 teriileteket (a németektdl, tobbek kozott nagyobb
hozzéférést a tengerhez), hanem el is vesztette a keleti terlleteket a
Szovjetunio javara®®. Es egyetlen szoval nem utal arra sem, milyen fontos
szerepe volt Gdynia kikotojének a Masodik Lengyel Koztarsasag idején,
csak a haboru utani lengyel ,tengerhoditas™ sikereirdl ir. Bar a habora
elétti Lengyelorszdgnak — Ruffy szavait idézve — csak ,.egyetlen kis
ablaka nyilt a tengerre”, mégis ez a ,.kis ablak”, amely alatt elsésorban
Gdyniét, az ujonnan épiilt kikotéjét (szélesebb értelemben az egész 147
kilométer hosszU lengyel tengerpartot is) kell érteni, fontos volt az egész
orszag szamara. A kikotonek és maganak a varosnak, Gdynianak a
megépitése?® nagy sikere és érdeme volt az akkori lengyel allami
hatésagoknak. S mivel a szocializmus kora elitélte Oket, azt
feltételezhetjik, hogy Ruffy Péter — tobbé vagy kevésbé szandékosan
(lehet, hogy a lengyel ,,vendéglat6i” hatdsdra) — mintegy ,,lenézi”
Gdynianak a két vilaghaboru kozotti Lengyelorszag tengerpolitikajaban
jatszott jelentdségét (l.: A régi, ,,versailles-i” Lengyelorszagnak egyetlen
kis ablaka nyilt a tengerre. Egy kis ,,fortocska”, nem tébb”). Hozza kell
tenni, hogy a szerz6 megismétli e véleményét és észrevételeit az
Utleirdsdnak a Neépvandorlas a XX. szézadban cimii fejezetében,
amelyben az ugynevezett ,Visszaszerzett Teriilek”?' kérdésével
foglalkozik:

19 Természetesen az is valdszinii, hogy ez nem volt szandékos a részérél —
teljesen érthetd okok miatt sem lett volna szabad irni err6l.

20 Gdynia vérosi rangot 1926-ban kapot, elébb haladszfalu volt. Gdynia
varosiadasa a tengeri kikoto épitésével volt kapcsolatos.

2L Visszaszerzett Teriiletek — hivatalos neve a habor( utani Lengyelorszag
nyugati és északi tertileteinek, amelyeket a jaltai és potsdami békekonferencia
alapjan elvették a németektdl és a lengyel allamhoz csatoltak. Ez a habort utani,
németellenes politikai és torténelmi narracio, illetve németellenes propaganda
jegyeit viseli magan, arra utal, hogy e teriiletek valaha ,,6si” lengyel foldek
voltak, és most, a masodik vilaghabor( befejezése utan visszakeriltek a
»gazdajukhoz”, vagyis Lengyelorszaghoz.
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A két vilaghaboru kozott Lengyelorszagnak csak egyetlen kicsiny ablaka
nézett a tengerre: Gdynia kikotévaros. A potsdami dontés alapjan
Lengyelorszag tengeri hatalomma valt [...] (Ruffy, 1961, 124).

Visszatérve az el6z6 részlethez: a Varsoi hajnal szerzéje a tovabbiakban
folytatja a gondolatait a Balti-tenger szerepér6l a habort utani
Lengyelorszagban, ramutatva arra, hogy a tenger U] jelenség nemcsak az
orszag foldrajzaban, hanem a gazdasagi, tarsadalmi életében is, és sajatos
kihivast jelent a lengyelek szamara. A tenger ,,jelenléte” szinesiti Len-
gyelorszag tajképét:

A lengyel tajba 0j elem vegyult: a tenger. A lengyel féldrajz tizenét éve
aj tajjal ismerkedik, a lengyel ember most tanulja a tengert. Megtanul
halot kotni, haldszni, vilagot jarni, megszokja a hideg szeleket, megismeri
a nagy tengeri orszagutakat. Lengyelorszag térképén megjelentek az
élénk, zsufolt, hatalmas nemzetkozi forgalmat lebonyolité kikoték, a
kedves halaszfalvak, ahol az élet korantsem olyan idillikus (Ruffy, 1961,
14-15).

Ruffy Péter a Varsoi hajnal e részletében is, ugyantigy, mint az el6z6en
idézett szakaszban, egy kicsit eltorzitja a tényeket. Lengyelorszag —amint
arrol mar volt sz6 —a Il. vildghaboru utan, a Balti-tengerhez valé nagyobb
hozzaférésnek koszonhetden, nagy mértékben kifejlesztette tengergaz-
dasagat és tengerpolitikajat, de emlékezni kell arra is, hogy a tenger a ha-
boru el6tti idészakban is jelen volt, s6t fontos szerepet toltott be az orszag
¢letében (Gdynia megépitése és az ottani kikoto sikeres miitkodése). A
magyar Ujsagird pont az ,,j”, szocialista Lengyelorszagnak a tengerrel
kapcsolatos feladataira és sikereire akarja rairanyitani a magyar olvaso-
kdzonség figyelemét (a fentebb idézett, lelkesedéssel és némi patosszal
teli részletnek célja els6sorban ilyen iranyu hatast kelteni az olvasdban).

A magyar 0jsagiré a lengyel tengeri kikotoket is emliti, szines,
idillikus, de ezaltal egy kicsit sztereotip, ,.képeslapszerti”, a ,tengeri
romantikéval” egyezd, de a valosagnak csak részben megfeleld képet
vazolva fel a kiko6t6i életrdl:
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A lengyel tajhoz hozzatartozik a ,,Bathory” tengerjar6 Gdynia kikoto-
jében, és hozzétartoznak a svéd, szovjet, francia, német, finn, norvég,
spanyol matrézok, azok a dalok, amelyeket énekelnek, a kocsmak, ahol
vigadnak, és hozzatartoznak a vildg minden részébdl érkezdé hajok,
amelyeket megpillant az ember a kikotokben (Ruffy, 1961, 15).

Ruffy az északnyugat-lengyelorszagi Szczecin kikotévaroshan®  lett
latogatasarol beszdmolva is a Balti-tenger jelent6ségére mutat ra, idézve
a kikdtéparancsnok szavait:

S hajoink [...] tizendt kemény, sulyos esztend6 utan ma az egész vilagon
jarnak. A Gdyniaban allomasozo ,,Bathory” személyszallitdé hajo
bonyolitja le az utasforgalmat Lengyelorszdg és Amerika kozott.
Havonként indul Gdyniabol a kanadai Montrealba. A lengyel ,,Tobruk”,
»Narvik” vagy ,,Bialystok” nevii hajok Lengyelorszag és India kozt
jarnak. Alig van tengeri kikoto a nagyvildgban, ahol ne fordulnanak meg
lengyel személy- vagy teherszallité hajok (Ruffy, 1961, 137).

,»A lengyel hajosnép lett” (Ruffy, 1961, 137) —teszi hozza a Varséi hajnal
szerzdje.

A harom szerz0 a Balti tenger jelentdségét egyarant a lengyel kikotok
sikeres miikodésének perspektivajabol mutatja be. ,,Lengyelorszag
tengeri orszag, tengeri hatalom” (Ruffy, 1961, 137) — Ruffy Péter idézett
szavai Pethd Tibor A Ka&rpatoktdl a Balti-tengerig cimii Wtirajza
mottdjanak, vezérgondolatanak is tekinthetok. Pethé egy fiatal lengyel
tengerésztisztnek koszonhetden ismeri meg a tenger szerepét a ,,népi”
Lengyelorszag életében, akivel a Hel véarosabdl Gdyniaba tartd hajo
fedélzetén ismerkedett meg®®. A szerz6 egybefiiggd hosszabb
Kijelentésként kozli a lengyel tiszt vélaszait azokra a kérdésekre,

22 5zczecin majdnem 70 kilométeres tavolsagban fekszik a Balti-tengertdl, az
Odera és a csatornai, illetve mellékagai mentén.

2 A megismerkedés koriilményeir6l ennyit olvasunk: ,Heliben [vagyis Hel
varosaban — MG] harom fiatal tengerésztiszt is felszallt a hajéra. Egyikiik, mikor
megtudta, hogy kilféldi Gjsagirok vagyunk, beszédbe elegyedett veliink és
készségesen valaszolt kérdéseinkre [...]” (Pethd, 1956, 140).
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amelyeket a magyar 0jsagird, illetve csehszlovak és roman kollégéja tett
fel neki (magukat a kérdéseket nem kozli a szerzo).

A Pethd beszélOpartnere kozolte informéciok a tengernek az orszig
gazdasagi életében vald jelentdségére vonatkoztak. A tengerésztiszt a
lengyel tengerhajézasnak, a lengyel kereskedelmi flottanak a méasodik
vildghdbora utani fejlédésérdl, a lengyel hajogyarak sikeres ¢és
eredményes mitkddésérdl tajékoztatta tititarsait. Ahogy mar tobbszor szo
esett réla, a masodik vildghabord utani Lengyelorszag nagyon
kifejlesztette gazdasaganak a tengerrel kapcsolatos &gait; nem merilve
bele a részletekbe azt lehet feltételezni, hogy a lengyel matr6z altal
megadott adatok és informaciok lényegiiket tekintve megfelelnek a
valosagnak. A tengerésztiszt Pethé Tibor altal kozolt valaszaiba mégis
propagandisztikus elemek is vegylilnek. Nagyon szembetiind példaul a
Masodik Lengyel Koztarsasag tengergazdasaganak, tengerpolitikajanak
elitélése:

A habort el6tt a lengyel hajok brutto regiszter tonna értéke 100 000 kordl
mozgott, s a hajok jobbara idegen toke ellendrzése alatt allo vallala-
tok tulajdondban voltak. A hajok a nemzetkozi tékeérdekeltségek
altal diktalt feltételek mellett dolgoztak® (Pethd, 1956, 140-141).

A fiatal lengyel tiszt kijelentése a sikerpropaganda jegyeit viseli magan,
aminek joO bizonyitéka mar Pethd altal kozolt elsd részlet is (amely
egyébként szintén tartalmaz a haboru eldtti Lengyelorszag hatdsagaira
iranyulo kritikat):

Lengyelorszag tengeri allam [...] Ez a meghatarozas, amely a két
vilaghéborl kozott eltelt hiisz esztend6 alatt res sz6lam volt csupén, a
népi Lengyelorszag fennalldsénak tiz éve alatt telt meg eleven
tartalommal. Orszagunknak most mintegy 6tszaz kilométer hosszusagu
tengerpartja van. Az Odera ¢és a Visztula kozott jelentds kikotok, Gdansk,
Gdynia, Szczecin tették lehetévé, hogy Lengyelorszag ipari,
mezOgazdasagi és tengeri allamma alakult at (Pethd, 1956, 140).

2 Kiemelés: M. G.
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Somly6 Gyodrgy a lengyelorszagi Gtleirasban szintén emlitést tesz a
Balti-tenger Lengyelorszag és a lengyelek életében betdltott szerepére, de
csak enyhe és kozvetett utalds formajaban, s nem annyira patetikusan,
mint példdul a fentebb idézett Ruffy Péter (,,A régi, ,,versailles-i”
Lengyelorszagnak egyetlen kis ablaka”, ,,A lengyel tijba 0j elem
vegyiilt...”), és nem is olyan hossz(, adatokkal telezsufolt szdveg
formajaban, mint Pethd Tibor beszélgetdtarsa. Somlyo az dltalanosan vett
tengernek ¢és a partjain ¢l6 embernek az Gsszefiiggésére mutat ra:

A tengeri t4j kullénbdzik minden foldi tajtol. A siksag, a hegyvidék, a falu,
a varos — az ember lakohelye, tevékenységének természetes szintere. A
tenger nem lakohely, nem talaja, csak szegélye az életnek. Es mégis, a
tengerparti ember életének minden pillanatat a tenger hatarozza meg. Az
anyali, a nagy, a veszedelmes és a szépséges G6selem (Somlyd, 1954, 48).

A Balti-tengernek a szocialista Lengyelorszag szamara jelent6s szerepét
kozvetett médon, a Gdynia kikdtojének perspektivajabol mutatja be a
szerz3. Somlyé az emlitett lengyel tengeri kikotot ,,Eszak-Eurdpa egyik
legszebb, leggazdagabb forgalmu kik6t6jének’ nevezi, ramutat a magyar
kiilkereskedelemben betoltott szerepére is: ,,Gdynia egy kicsit a mi
kikotonk is” — olvassuk.

Gdansk képe a harom ftleirasban

Gdansk a lengyel tengerpart legfontosabb varosa, s mint ilyen, mind a
harom széban forgd magyar ird, de kiilonosen Ruffy Péter és Pethé Tibor
lengyelorszagi utazastorténetében fontos helyet foglal el. Egyarant sz6
esik benniik a véros lengyel torténelemben és a vilagtorténelemben
jatszott szerepér6l, dics6 multjarol, a masodik vildghaborti pusztitd
hatasarol és az ujjaépitésérél. Mindezekkel dsszefliggésben Gdansk 6t,
egymasal szorosan Osszefiiggd szempontbol keriil megvilagitasba az
Utleirasok hasabjain: mint a masodik vilaghabori kitdrésének szinhelye,
mint lerombolt és (jjasziiletett (szocialista) varos, mint a lengyelek
varosa, mint a torténelmi mult emlékhelye és mint kik&tovaros.
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Tekintettel a téma Osszetettségére, jelen tanulmany csak az elsé két
szempontra fokuszal.

Mind a hirom szerz ramutat Gdansk helyére a
vilagtorténelemben, tudniillik arra, hogy ebben a varosban tort ki a
masodik vilaghdborti (emlékeztetéiil: a Gdansk hataraban levd
Westerplatte-félszigeten allomasoz6 lengyel katonadk elleni tdmadas a
német hadjarat elso csataja volt).

Ruffy Péter személyesen jart a masodik vilaghabora elsé
csataterén, a gdanski tengeri kikot6 vizein és magan a félszigeten is, azon
a teriileten, ,amely el6szor szerepelt a masodik vilaghdbor(
hadijelentéseiben” (Ruffy, 1961, 41). Ahogyan mar sz0 volt rola, Ruffy
az ,,Okrzeja” nevii sétahajé fedélzetén hajozott az Otfitty-0bol vizén,
lengyelek tarsasagaban, s egy matroz kialtasa (,,itt”) hivta fel a figyelmét
a torténelmi jelentségii helyre, ahol eldordiilt a 2. vilaghabort nyitanyat
jelent sortiiz. De ennek az ,,itt” szocskanak e fejezetben tébb értelme is
van:

Az Otfiitty-obolben vagyunk, a Balti-tenger és a torténelem tenyerén. Itt,
ezen a ponton, a hangosan morajl6é vizen dordiilt el a naci Schleswig-
Holstein ,,iskolahajo” negvenot agyaja — jeladas a masodik vilaghabordra
— egyszerre, akkor...

Itt kezd6dott a masodik vilaghaboru. Itt kezd6dott holta a millidknak, régi
lakdasomnak, barataimnak, tébb mint szazezer doni halottnak és a sok
milliénak a vilag szétszort csataterein. Itt kezd6dott Varso, Sztalingrad,
Berlin pusztulasa, az ausradierung, a stukahalal; itt kezd6dtek a sirok,
temetok, fakeresztek. Mintha fekete fatyol lenne ez a viz, ez a part, ez a
levegd, ez a fold; fekete fatyol, mely rateriilt az anyakra Moszkvaban és
Miinchenben, Pesten és New Yorkban. Itt kezd6dott a gyasz.

Ez a huszadik évforduld. Az én gyaszom is lengyel szemekben reszket,
lengyel pilldkon 0l; mar-mar ruhdit szeretné tépni az ember, mint a
dervisek. De csak néz, tikkadtan, fojtva:

Itt?

Elsiillyedt emberek, szétvert csaladok, elmallott embercsontok, temetdk
lakéi, kik valaha éltek — kiket valaha szerettem, csokoltam; kikkel egyditt
ittam, nevettem, dolgoztam, éltem, hol keresselek? (Ruffy, 1961, 40)
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A magyar Ujsagird szemében a Westerplatte-félsziget és az ,,Otfiitty-
6bol” vize nemcsak a lengyel, hanem a vilagtorténelemnek is a része,
valamint az 6 személyes tragédiaja is — Ruffy kétszer is utal arra, hogy a
haboru aldozatai k6zott voltak a baratai, illetve hozzatartozoi is (,kiket
valaha szeretett, csokolt; kikkel egyutt ivott, nevetett” és igy tovabb).

Ruffy a Varsoi hajnal Gdansknak szentelt fejezetében a ra
jellemz6 koltdi patosszal irja le a westerplattei csata menetét. Ez a leiras,
valamint a csata koriilményeinek bemutatasa tényeken alapul, de a szerzo
a diszes, emelkedett stilusnak koszonhetéen bizonyos mértékben , ki is
szinezi” az eseményeket, elsOsorban a leiras drdmaisagéra fektetve a
hangsulyt. Ugy tiinik, hogy Ruffy elsésorban fel akarja razni az olvasét,
fel akarja kelteni benne a haldlos veszély érzését, s végil, de nem
utolsésorban, hangsulyozni szeretné a németek kegyetlenségét és a
félszigetet védd lengyel katonéak rendiiletlen, ,,eposzba il16”°?° hdsiességét.
Ezt példazza a kovetkezd, szeptember 6-i eseményekre vonatkozo részlet,
amikor is a németek valoban kétszer is fel akartak gyujtani a félszigetet
borito erd6t (Tuliszka, 2011, 214-218):

Akkor Hitler katonai a sineken benzinciszternakat toltak a félsziget felsé
csiicskére, hogy ledntsék ezt a gyonyori, legyOzhetetlen félszigetet, és
langra gyujtsanak mindenkit, aki még ellenall. A hds lengyel katondk a
benzintartdlyokba eresztették az utolsé gépfegyversorozatot, hogy a
langra lobband benzin tlizfiiggonye még védje 6ket néhany percig.
Miutan elhalt a tliz, ott {iltek az Gszi balti ég alatt, varva a halalt (Ruffy,
1961, 43-43).

Mint minden eposznak, ennek a sajatos ,,westerplattei” miniatiir eposznak
is van fohése — Henryk Sucharski Ornagy, a westerplattei lengyel
hely6rség parancsnoka. Ruffy elbeszélésében Sucharski és katonai
egyarant az idedljaikhoz rendiiletleniil hii hdsokként ¢és tragikus

% Tulajdonképpen az ,.eposzba ill6 hdssieségrl” az 1944-es varsoi felkel6k
kontextusaban olvasunk a Varséi hajnalban, de e szavak jol tikrozik a
westerplattei lengyel katonaknak Ruffy altal megalkott képét is.
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torténelmi alakokként jelennek meg, akik mar a csata kezdete el6tt is
halélra vannak itélve:

Azért voltak itt a katonak mind nétlen férfiak, mert Sucharski 6rnagy [...]
amikor érezte a vilagpusztulas el6szelét, hazakiildott vagy athelyeztetett
mindenkit, akinek csaladja volt. Tudta, hogy a Westerplatte biztos
halal, ha megindul a naci hadigépezet.? Itt csak az maradjon, akit nem
fog gyészolni senki, csak mindenki — akinek nincs senkije, csak a
megtamadott, vérbe borult Lengyelorszag (Ruffy, 1961, 41).

[...]

A blitzkrieg mar Lengyelorszag szivében tombolt. A Westerplatte
agglegényei azonban még védekeztek. Mit vartak? Egy sort a
torténelemkonyvben, annyit, hogy Westerplatte hii maradt? Egy
konnycseppet, amely most gordiil ki eléttem egy kislany szemébdl,
gurulva, mint a gydngyszem, a sirkdvekre, ahol az agglegények
pihennek? [...] (Ruffy, 1961, 42).

A lengyel katonak hésiessége és elszant harca Szondi Gyorgynek, a XVI.
szazadi drégelyi varkapitdnynak az alakjat juttatja Ruffy Péter eszébe: ,,A
lengyelek védekeztek, mint megannyi Szondy?’, még féltérden, vérbe
borulva is” (Ruffy, 1961, 42). A magyar szerz6 dramai erdvel festi le

crer

pillanatat is, Sucharski 6rnagynak alakjat allitva el6térbe:

S mikor mar minden elveszett, mikor Lengyelorszag mar nem é€lt, s talan
csak az ég volt még lengyel a megtiport fold felett, Sucharski tengerész
torével megindult a paras partokon, hogy megadja magat. Kezében
vérfoltos fehér zsebkend6t lengetett (Ruffy, 1961, 43).

Ruffy Péter 1959 nyaran, a masodik vilaghaborl kitérésének huszadik
évforduldjén jart a helyszinen. A haborli emlékezete ekkor még eleven
volt Lengyelorszagban, s a németellenes kommunista propaganda fontos

26 Kiemelés: M. G.
27 Kiemelés: M. G.

85



elemének is szamitott. A habor( lengyel emlékezetének ezt az
elevenségét Rufty a leégett és gyaszolo fak koltéi képével adja vissza:

A félszigeten a fak gyaszban allnak hisz év utan is. Ustokiik koromfekete,
torzsuk olyan, mintha villam hasitott volna rajtuk keresztiil. A télgyek —
Ugy latszik — nem ismerik a gyaszéveket. Nem ismernek feloldozast, és
nem tudnak felejteni. Es nem hiszik, hogy begyogyulnak a sebek, és nem
is remélik, hogy van feltdamadas, ahogy Sucharski szegény agglegényei
sem tdmadtak fel hal6 porukbdl soha. (Ruffy, 1961, 42)

A Westerplatte szelleme hatassal volt Ruffyra, valamint a félszigetet vele
egyUtt meglatogato lengyelekre és kiilfoldiekre is: ,,A sirok el6tt [vagyis
a westerplattei helydrség elesett katonainak sirjai el6tt — MG] allunk
néman, lengyelek, oroszok, magyarok, franciak” (Rufty, 1961, 42).

A fentebb idézett hosszabb részlet elején azt olvassuk, hogy Sucharski
6rnagy ,,hazaklldott vagy athelyeztetett mindenkit, akinek csaladja volt”.
Ez a megallapitds tudomasom szerint eltér a valdsagtol. Melchior
Wankowicz, az egyik legismertebb lengyel wjsagiré és riporter a
Westerplatte-félsziget védelmérdl szo16 hires riportjaban?® csak annyit ir,
hogy 1939. augusztus nyaran csupan a lengyel westerplattei hely6rség
civil alkalmazottjainak csaladjait kiildték ki a félszigetrél (egyébként
maguk a civil alkalmazottak sajat kivansagukra maradtak a katonakkal)
(Wankowicz, 1990, 52). Az sem igaz, hogy a félszigeten csak ndtlen
katonak (akiket Ruffy sajatos moddon ,agglegényeknek” nevez)
teljesitettek szolgalatot — példaul Leon Pajgk féhadnagynak volt felesége
(Drzycimski, 2009, 96).

Ugy latszik, hogy Ruffy a Westerplatte védelmének torténetét
olyan elemekkel szinesiti, amelyek valddisaga kétséges. llyen tovabba
Sucharski 6rnagy csata utdni sorsanak a leirdsa is. A magyar szerzo
szerint a lengyel parancsnok a német fogsagbdl megszokve ,,szerzett egy

%8 1959-ben kilén konyvként adtak ki. Erdemes hozzatenni, hogy Melchior
Wankowicz e riportja hozzajarult ahhoz, hogy a Westerplatte-félsziget védelme
a lengyel nemzeti mitossza valt (réla még lesz sz6 a tovabbiakban), de a
hitelessége vitatott a torténészek kdrében.
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rongyos barkat, s azon heteken at hanyodva leevezett Afrikaig” (Ruffy,
1961, 43). Ez a megéllapitas szépen belekomponalddik a westerplattei
csata leirdsdba, de teljesen fiktiv. Hasonléan a lengyel Orség
szintén eltér a tényektdl (Drzycimski, 2009, 139-146). Nyitott kérdés,
hogy e ,,koltott” vagy ,.kiszinezett” részek mennyire tekinthetdk ,,lengyel
hatas” eredményének, mindenestre nagy valosziniiséggel feltételezhet-
juk, hogy a westerplattei csatarél féleg a lengyelek tajékoztattak Ruffyt.

Ahogyan mar emlitettuk, Ruffy Péter a westerplattei harcok
leirasaban a dramaisagra, valamint a lengyel hdsies katonak dicséretére
fekteti a hangsulyt, nem pedig a konkrétumok felsorolasara. A csatanak
altala adott bemutatdsa teljesen beleirédik a lengyel torténetiréi
hagyomanyba. A westerplattei csata, a lengyel katonasag hosiességének
¢és harciassaganak jelképe lett, sot, lengyel nemzeti mitossza valt. 1939
szeptemberében kelt életre, s a masodik vilaghabord utan fontos szerepet
toltott be a hivatalos kommunista torténetirasban, de a kommunista-
ellenes korékben is népszerliségre tett szert — azt lehet mondani, hogy
egyesitette a lengyeleket. A westerplattei csata mitosza manapsag is jelen
van a lengyel kdztudatban, de szakmai vitak targyat képezi. Vannak olyan
torténészek is, akik igyekeznek részben lebontani a csata mitoszat, s az
események mas korlilményeire és arnyalataira vilagitanak ra
(Wasilewski, 2013). De ez a bonyolult kérdéskér nem targya a jelen
tanulmanynak.

Annyit mindenestre meg kell jegyezni, hogy barmennyi tévhit és
legenda is képzodott a csata koré, s elbeszélése altalaban a patetikus
tllzés jegyeit mutatja, ez semmit sem von le a westerplattei lengyel
katondk rendiiletlen, hdsies magatartasabol és az esemény torténelmi
jelent6ségébdl (Tuliszka, 2011, 231-239).

Pethd Tiborban gdanski latogatasa soran szintén tudatosul, mar az els6
pillanatban, milyen nagy jelentéségi helyen is jar, s ezt patetikusan
juttatja kifejezésre (igaz, nem annyira, mint Ruffy Péter): ,,Megilletddve
szélltunk ki Eurdopanak azon a foldrajzi pontjan, ahol a masodik
vilaghaboru els6 puskalovése eldordilt”. A haborat metaforikusan
»viharnak” nevezi, amely ,ebbdl az Aeolus barlangbol [vagyis
Gdanskbdl — MG] tort a vilagra” (Pethd, 1956, 124). A magyar Ujsagird
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részletesen ismerteti az olvasoval Gdansk multjat és miiemlékeit, s
ramutat az ,,0j Gdansk™ épitésére is. Mégis gy tlinik, hogy Petho
tudatdban e tengerparti varos elsdsorban a masodik vilaghidbori
kitorésének szinhelyeként létezik. Bar — Ruffyval ellentétben — nem ir
sokat a westerplattei csatardl, utirajza Gdanskrol szolo6 fejezetének a cime
mégis az, hogy: ,,Ahol a hdboru elkezd6dott”.

Erdekességként érdemes még hozzatenni, hogy Pethé is, Ruffy is idézi az
egyik legismertebb XX. szazadi lengyel koltonek, Konstanty Ildefons
Galczynskinak a westerplattei lengyel katonak hdsiességét dicsérd
versét?®. Galczynskinak verse egyébként nagymértékben hozzajarult a
,westerplattei” lengyel nemzeti mitosz 1étrehozasahoz.

A harmadik szerz6, Somlyé Gyorgy szintén rimutat — egyébként érdekes,
szokatlan modon — Gdanskra mint a masodik vilaghaboru kitorésének
szinhelyére (errél még lesz szo6 a tovabbiakban).

A szerzok (kisebb vagy nagyobb mértékben) irnak Gdansk elpusztitasarol
is, amely a masodik vilaghabor( legvégén tortént, 1945 tavaszan®, a né-
met-szovjet harcok soran®! és utanuk is; akkor a belvarosnak 90 szazaléka
pusztult el (az épiiletek dontd tobbsége a tlizvész aldozataul esett).

A Gdansk elpusztitasaért valo felelosség kérdése szamos vita targya. A
masodik vilaghabora utan, a Lengyel Népkoztarsasag idejében hivatalas
torténelmi narracio szerint a varos egyszeriien a harcok kovetkeztében
pusztult el, vagy ezzel a németeket hibaztattak. A masik allaspont szerint
(amely foleg az 1989-es rendszervaltads utdn szélesebben terjedt el) a
varost (elsdsorban a torténelmi jellegli belvarost) a harcokban gydztes
szovjetek pusztitottak el (gyujtottak fel). Mind a két nézet téves; a ,kik
pusztitottak el Gdanskot?” kérdésre adhato valasz pedig nem egyértelmii
(Was, 2012, 885-887).

Meg kell jegyezni, a varos — szinte teljes — megsemmisiilésének alapvet6
oka a fentebb emlitett elszdnt német — szovjet véres harcok voltak. A
harcok egyik szintere tobbek kozott a belvaros volt, ahol Gdansk

29 A lengyel cime: Piesn o Zotnierzach z Westerplatte.

% A Vords Hadsereg 6 tdmadasa 1945. marcius 14-én indult el. Gdansk
felszabadulasa/elfoglalasa datumanak altalanosan marcius 30-at tartjak.

31 A varos bombazasiban amerikai repiil6gépek is részt vettek.
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legszebb, torténelmi épiileteinek dontd tobbsége Osszpontosult. Azt is
lehet mondani, hogy a varos a német csapatok elszant fegyveres
ellenallasnak és a Voros Hadsereg heves offenzivajanak martalékaul esett
(Adolf Hitler maércius 24-25-én er6dnek nyilvanitotta a varost és
megparancsolta, hogy az utolsé katondig harcolva védjék a németek).
Ezenkivil a szovjetek a varos elfoglalasa utdn maguk is hozzajarultak a
varos megsemmisitéséhez: Gdanskot (vagy inkabb a varos akkori nevét
hasznédlva: Danzigot) a VOros Hadsereg katonai tiszta német, tehéat
ellenséges varosnak tekintették, és ez is er0sen 0sztonozte dket a harcok
utdn megmaradt épuletek felgyujtaséra, elpusztitsara, tovabbéa
rablasokra, gyilkossagokra és a danzigi n6k megerészakolasara (stb.)
(Was, 2012, 885-887). A szoban forgd magyar Utleirasok — teljesen
érthet6 okok miatt — hallgatnak a szovjet katonak ezen erdszakos tetteir6l.
Ruffy Péter Gdansk elpusztitasaért egyediil a németeket okolja. Kozli egy
,,Ticzner” nevii lengyel Gjsagiroval®? lefolytatott beszélgetését, amelynek
az egyik részlete az 1945-6s katasztréfara vonatkozik:

— Mikor gyulladt ki Gdansk? [kérdezte a magyar 0jsagiré —
MG]

— A felszabadulast megel6z6 napokban.

— A vernichtungskommando gyujtotta fel?

—  Ezt nem tudjuk pontosan. Feltehetéen a varost elhagy6 utolso
naci csapatok.

— El lehetett volna oltani a tiizet?

— Nem, mert a nacik tliz alatt tartottdk a behatold szovjet
csapatokat.

—  Mi értelme volt az si varos megsemmisitésének?

— A felperzselt fold taktikdja hozzatartozott a hitleri
hadviseléshez (Ruffy, 1961, 46-47).

Ahogy kitlinik az idézett részletbol, Ruffynak lengyel beszélépartnere
Gdansk elpusztitasaért a németeket hibaztatja.

32 Minden valosziniiség szerint Henryk Tycner lengyel ujsagirérdl van szo.
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Peth6 Tibor, aki az Utleirasaban elég részletesen megismerteti a magyar
olvasoval Gdansk torténetét, csak ennyit ir a varos 1945-0s évi
elpusztitdsanak koriilményeirdl:

1945 marciusdban érkeztek Gdansk ala a szovjet csapatok és az I. Lengyel
Pacélos Hadosztaly katonai. Az ostrom hat hétig tartott, a németek
kivonulasakor tiiz iitott ki a varosban® (Pethd, 1956, 128).

A szerzé tovabba hangsulyozza, hogy Gdansk szinte teljes
megsemmisitése nagy veszteség volt az eurdpai kultira szdmara: ,,A tiiz
és lang martaléka lett tiz évszdzad szorgos nemzedékeinek minden
munkaja, az eurdpai kultira szamos felbecsiilhetetlen értékii miiemléke”
(Peth6, 1956, 128) — olvassuk A Karpatoktdl a Balti-tengerig lapjain.
Arrol, milyenek voltak a pusztitas méretei, vagy pontosabban: hogyan
nézett ki a varos kdzvetlentil a harcok befejezése utan, foleg Ruffy Péter
Varséi hajnaljaban olvashatunk. Meg kell jegyezni, hogy sem Ruffy, sem
a tobbi két szerz6 nem lathatta ezeket a pusztitasokat teljes egésziikben.
A tengerparti latogatasuk alatt a varos hdaboriban elpusztitott,
legfontosabb, legértékesebb épuleteinek egy részét mar sikerilt
helyreallitaniuk az ujjaépitoknek, a tobbi rekonstrukcidja azonban még
folyamatban volt.

Ruffyt a pusztitas méreteivel a fentebb emlitett ,, Ticzner” nevi jsagirdn
kiviil egy masik lengyel, ,,egy gdanski partmunkas” is megismertette.
Mindkét beszélgetés bekeriilt az utirajz szovegébe. A magyar szerzo
azonban nemcsak idézi a két lengyel visszaemlékezését, hanem a
hallottak alapjan, a ra jellemz6 stilussal, szinte posztapokaliptikus keépet
fest a megsemmisitett, kihalt varosrol:

Gdansk nem romvaros volt, hanem egy emeletnyi magas, Osszefiiggd
hamutenger. A tormelék az utcdkat is beboritotta. Mintha foldrengés
pusztitott volna. Por és hamu volt a vilghiri varos helyén. A
tormelékeken itt-ott lezuhant repiilégépek roncsai agaskodtak, a

3 Kiemelés: M. G.
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kikotében az ide menekiilt, elhagyott naci tengeralattjarok rozsdas oldala
latszott ki a vizbdl (Rufty, 1961, 49).

Pethd Tibor csak annyit jegyez meg a pusztitds méreteit illetéen, hogy
Gdansk a felszabadulas pillanatdban ,,alig volt egyéb, mint iiszkds rom”
(Peth6, 1956, 128). Somlyé Gyorgy pedig ,,Gdansk romma 16tt
rakpartjairol” (Somlyo, 1954, 81) ir, amelyeket — ahogy kitlinik az
utleirasa szovegébdl — személyesen latott a tengerparti latogatésa alatt.
De e kisebb észrevételén kiviil Somlyo masképpen is bemutatja Gdansk
haborus torténetét, valamint a h&bord utani Ujjaépitesét. A gdanski
varoshaza termeiben egykor talalhato két remekmivii festmény
perspektivajabol nézi Gdansk torténetének e két fejezetét®. Az elsd
festménynek a cime , A templom ¢épitése” (lengyelil: ,,Budowa
$wigtyni”’), Anton Moller miive, s 1602-ben készllt (ma nem a régi
varoshazaban, hanem a gdanski Nemzeti Muzeum gyiijteményében
talalhat). A cimének megfeleléen, a festmény egy hatalmas templom
épitését abrazolja, lathatunk rajta a magas Aallvanyokon dolgoz6
munkasokat. Somlyd Gyorgy szemében ez a XVII. szazadi reneszansz
festmény jol tlikr6zi Gdansk méasodik vildghaborti befejezése utani
allapotat:

Gdanskban jarva még kuloén tavlatot kapott szamomra Anton Moeller
képe. Az akkor felépitett falak ma alaktalan térmelékként hevernek
szerteszét, vorosen, mint a feltépett nyers hds. S most emelkednek Ujra az
allvanyok, hogy mint négyszaz évvel ezel6tt, ujra a magasha
szokkenhessenek mellettiik a székesegyhaz falai (Somlyo, 1954, 43).

Somly¢ utleirasanak e sorai sajatos irodalmi utalasként hatnak Gdansk
1945. évi elpusztitaséara és a habord utani Ujjaépitésére.

A képen abrazolt épiild templom elsésorban a Gdansk f6 templomanak, a
belvarosban levé hires Madria-templomnak a sorsat juttatja a szerzo
eszébe. A véros egyik szimboluménak tekintett Maria-templom 1945
marciusaban szinte teljesen elpusztult, a haboru utan 1946 és 1950 kozott

34 Vagyis a varos haborus torténetét és a habord utani Ujjaépitését.
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végeztek rajta Ujjaépitési munkalatokat. Tagabb értelemben Somlyonak a
Moller-festmény koriili elmélkedései Gdansk elpusztitott épiileteinek
Osszességére is vonatkoztathatdk. Az, ami néhany évszazaddal kordbban
épllt fel, a haborus pusztitasok kovetkeztében romokban hever; a
szétrombolt falak voros téglai ugy néznek ki, mint a nyers hus, és ezaltal
a haboru halalosan emberi aldozataira is emlékeztethetnek. A Visztula
sellgje e részletének a vezérgondolata megegyezik Pethé Tibor fentebb
idézett szavaival: ,,A tiiz és lang martaléka lett tiz évszazad szorgos
nemzedékeinek minden munkaja, az eurdpai kultdra szadmos
felbecsiilhetetlen értékii miiemléke” (Pethd, 1956, 128).

Anton Moller XVII. szazadi festménye a szerzd szemében Gdansk
ujjaépitését is jol tikrozi; az oOtvenes évek elsé fele Gdanskjanak
latképében megint jelen vannak, ,,emelkednek jra” az allvanyok (agy,
mint a régi idékben), megint szamos épitkezési munkalat folyik.

A Somly6 Gyorgy altal emlitett masik képnek a cime — sz6 szerinti
forditashan — ,,Gdansk Apoteodzisa”, ,,Gdansk Lengyelorszaggal valod
Osszekottetésének apotedzisa” vagy ,,A gdanski kereskedelem
apoteodzisa” (lengyeliil: ,,Apoteoza Gdanska”, ,,Apoteoza l3acznosci
Gdanska z Polska” vagy ,,Apoteoza handlu gdanskiego”; a magyar iré a
kovetkez6 cimét adja: ,,A gdanski kereskedelem viragzasanak
allegoriaja”), 1608-ban keészllt, lzaak van den Blocke flamand
szarmazasu gdanski fest6 alkotasa.

tokéletes, az Isten altal kivalasztott varosként jelenik meg. A kép
kozéppontjaban a gdanski Varosi Tanacsot jelképez6 diadaliv, a csticsan
pedig Gdansk jellegzetes latképe lathato a varoshazaval egyiitt, amelynek
tornyat Istennek a felh6kbdl kinyuld keze tartja. Ez annak a jelképe, hogy
az Isten fejlédést és jolétet biztosit a varosnak (a Varosi Tanacs
kozvetitésével teszi). Van den Blocke festményének alsé részében a
gdanski kereskedd kezet fog a lengyel nemessel, a megegyezés jeléiil
(Sliwinski, 2012, 43—44).

A festmény Gdansknak nemcsak a ,tokélességét” fejezi ki,
hanem a régi Lengyelorszag életében betdltott jelentdségére és
kivaltsagos helyére is utal (van den Blocke idejében Gdansk a lengyel
allamhoz tartozott).
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Somlyo leirja a képen abrazolt jelenetet és megmagyarazza a
jelentését:

A hatalmas méretii képen Jehovanak a felhékbol kinyuld keze tartja a
varoshdza arany tornyat, a Visztula tobb agra szakadozva omlik a
tengerbe, deltajaban nagy négyszdgi uszalyok fuvarozzak a buzat, a téren
acsorgd, tarsalgo, iizleteld polgarok kozott az eldtérben egy four
szivélyesen kezetraz egy kéznemessel. S a polgarok kozt elvegyllve ott
latjuk szarnyas bokaval settenkedni a polgarsag vezérlo istenét, az ifju
Hermést. A kép elképzelésében a vilagon — vagyis Gdanskban —
mindennek megvan a maga tévedhetetlendl biztos helye. Harom vallas
békés kézfogasa mindent a legmegtamadhatatlanabb rendben tart a
vilagon (Somlyo, 1954, 43).

Izaak van den Blocke képe hasonloképpen, mint Anton Mobller
festménye, a legljabb torténelemre vonatkozd reflexiora készteti
Somlyot:

A torténelem sokszor oly kajan és tragikus dialektikaja Ggy akarta, hogy
haromszazharminc esztendével e kép megalkotasa utan éppen ebben az
isteni kezek s a fejlodo toke altal oly biztosan tartott varosban robbanjon
ki a vilagtorténelem eddigi legiszonytbb ,,rendetlensége”, s éppen ezt a
varost rombolja le elsdnek az az esztelen pusztitas, amelyet ugyanennek
az isten tenyerében oly nyugodtan csiicsiilo polgarsagnak egyenes utodai
készitettek maguknak és az egész emberiségnek (Somlyo, 1954, 43-44).

A magyar ir6 szerint Gdansk torténetében paradoxon rejlik:
ugyanabban a varosban, amely a régi Lengyelorszag ,,gyongyszeme”
volt, amely hires volt a gazdagsagarol és a szépségérdl, néhany
évszazaddal kés6bb kitort a masodik vilaghabora, amely pusztitast hozott
nemcsak magénak a varosnak, hanem szinte az egesz vilagnak. Somlyo
szerint ezt a katasztrofat ,,az isten tenyerében oly nyugodtan csiicsiilé
polgarsagnak egyenes utddai” készitették ,maguknak és az egész
emberiségnek”. Ez az egyébként koltdi jellegh mondat a németekre
vonatkozik, elsésorban a gdanski (danzigi) németekre, akik ugyan
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6nmaguktél nem robbantottdk ki a haborat, de Hitler politikajat
tdmogattdk. Somlyé e megéllapitdsa beleirddik a habord uténi
németellenes diszkurzusba.

A fentiekben mar esett sz6 Gdansknak a masodik vilaghabora
utani Gjjaépitésérdl; a harom szerzo koziil Ruffy és Pethd ir tobbet a varos
ujjaépitésérdl, pontosabban: a régi Gdansk ujjaépitésérol és az uj varos
kiépitésérol.

Ruffy Péter, aki egyébként a Varséi hajnalban kilénds
lelkesedéssel mutatta be a magyar olvaséknak egész Lengyelorszag a
haboru utani ujjaépitését, kiemeli Gdansknak az €élénkségét, hiszen nem
egész tizendt éven belll épult fel a varos a haborls pusztitdsokbol:

Végigjarjuk a varost, csillogd korutak, a Hansa-kort idéz6 Odon,
vorostéglas épiiletek, a régi cukraszdak hangulatat idéz6 kis cukorhazak,
szeszélyes girlandokkal, aranycsipkékkel... Vén, szakallas patriciusok
palotdi a XX. szadzad kozepén! A Didk Klubban vad tanc folyik; az
egyetem nemzetkdzi didkszallojaban ghanai, amerikai, szovjet, svéd,
magyar didkokat talalunk. Megnézziik Gdynia kiko6tdjében a ,,Bathory”
Oceanjard hajot, s véglil meglatogatjuk Gdansk nehéziparanak
biiszkeségét, a vilaghir(i hajogyarat (Ruffy, 1961, 52).

igy tekint az Ujjaépitett Gdanskra a magyar szerzd, egy kicsit
propagandisztikusnak nevezhetd irodalmi képeslapot alkotva rdla.
Gdansk a Varsoi hajnal narraciojaban a régi és az Uj varosa. Ez egyébként
nemcsak Gdanskra, hanem az egész orszagra vonatkozik. Ruffy tobbszor
nagy lelkesedéssel mutat ra a lengyel Gjjaépités e sajatos paradoxonara,
illetve kettdsségére, arra tudniillik, hogy a XX. szazad kozepén régi
hazak, palotak stb., a ,,régi vilagba” tartozé épiiletek ujra megjelennek
Lengyelorszag latképében.

A szocializmus kora varakat, egykori kiralyi palotakat €pit, romba dolt
palotakat got ablakfonatokkal vagy reneszansz tampillérekkel, kbzépkori
kapuvasalasokkal. [...] Varséban egy idében épiilt a Szovjetunié hatal-
mas ajandéka, a hatalmas aranyu felhdkarcolo, a kultura palotdja és az
Ovaéros fantasztikus fogazat(, vasracsos, kozépkori és reneszansz Opiaca.
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A lengyel varosban egy id6ben sziiletnek kozépkori varosrészek €s tizen-
négy emeletes bérpalotak. Egyszerre épitik a régen meghalt patriciusok
hazait és a munkasosztaly magasba tord, napfényes otthonait. Egy idében
sziiletik a felvoné és a kozépkori fresko; a felhdharcold és a varsoi Opiac
tiindéri hazain lathat6 dombormi, amely kozépkori csalddok foglal-
kozasanak kiilonb6z0 jelvényeit abrazolja. [...] (Ruffy, 1961, 18-19).

Gdansk ujjaépitésének méretei amulatba ejtik Ruffyt: kiutazaskor, a
vonaton ilve, visszanéz ,a vildghabora kitorésének fényben fiirdo,
reneszansz ragyogasban szikrazo varosara”, s némi stilizalt hitetlenséggel
teszi fel a kérdést: ,,Es az alig tizenot éve emeletnyi magas, 6sszefliggd
hamutenger volt?...” (Ruffy, 1961, 53). A magyar ujsagirdo a Gdanskrol
sz0l6 fejezetet patosszal teli fohasszal fejezi be, amely sokat elarul a
politikai nézeteir6l (Ruffy a Varsoéi hajnal lapjain a szocializmus igazi és
6szinte rajongdjanak tinik). Az emlitett fohdsz a nyiltan
propagandisztikus, a szocialista rendszert glorifikalé tendencia jegyeit
mutatja (4gy, mint az egész Utleirds): ,Munkasok, ti hdosok!
Kommunisték, ti héroszok!” (Ruffy, 1961, 53).

Pethd Tibor, aki a kdnyvében elég hosszl, bedekkerszerti leirasat
adja Gdansk oOvarosanak, kiemelve az ottani épiiletek mivészeti
szépséget, ir ,,az 0j Gdanskrol” és ennek az épitészeti stilusardl is:

A régi véroson tul épiil az uj Gdansk. Hatalmas lakonegyedek épiilnek az
egyre nagyobb szdmu ipari munkéssag szamdara. Ezek az 0j hazak
azonban egyaltalan nem iitnek el a hagyomanyos gdanski épitkezési
stilusrol. Mintha csak az Ulica Dluga hazainak 0j modern valtozatait
latnank (Pethd, 1956, 137).

Az idézett részletben a szerz6 Gdansk Gjonnan épitett szocialista realista
stilust lakotelepeire utal, minden valosziniiség szerint elsésorban a Grun-
waldzka Dzielnica Mieszkaniowa nevii lakotelepre, amely épitésének
nagyszabasu tervét egyébként nem sikerlt teljes egészében megvaldsi-
tani (Orzechowska-Pawlik, 2017, 59-70; Perkowski, 2013, 269). Peth6
szerint a nagy épitkezési munkalatok az otvenes évek kozepén Gdansk
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mindennapi életének fontos részét képezték, ami mar a varosba valo
megérkezés elso pillanataiban is érezhetd volt:

Megilletédve szalltunk ki Eurdpanak azon a foldrajzi pontjan, ahol a
masodik vilaghaboru elsé puskalovése eldordiilt. A vihar, amely ebbdl az
Aeolus-barlangbdl tort a vilagra, mar régen elcsitult. A tenger feldl hiis,
s0s szell6 kavarja szemiinkbe a port, mert hiszen a nagy épitkezések
miatt poros az egész varos® (Pethd, 1956, 124).

Ahogy mar megjegyeztiink a fentickben, Pethd Tibor végigjarta a régi
Gdanskot, és az bemutatja a magyar olvasénak a varos legszebb,
torténelmi jellegii épiileteit. A szerzé ugyanazt az utat teszi meg, amely
manapsag is jellemzi a Gdanskba érkezd turistak tobbségének program-
jat. Gdansk ovarosanak e bemutatdsa, bar irodalmi értéke van, tovabba
érdekes és vonzo lehet az olvasod szamara, alapvetéen nem kiilonbozik
jelentésen az utikdnyvszerli leirasoktol, ezért részletesen nem fogjuk
targyalni e tanulmanyban. Erdemes ugyanakkor megjegyezni, hogy az
egyik ovarosi haz falan lathatd, kobe vésett, két részbdl allo latin nyelvii
felirat vonta magara a szerz6 figyelmét.® A felirat sz6vege egy kozismert
latin szentencia: ,,navigare necesse est, vivere non est necesse”,*” aminek
magyar jelentése ,,Hajozni sziikséges, élni nem sziikséges”. E felirat
sajatos utalas Gdansknak a tengerrel vald kapcsolatara. Peth6 — akire
hatassal volt a varos nagyszabasu Ujjaépitése — azt allitja, hogy a haboru
utani Gdanskhoz a kébe vésett latin szentencia Ujabb valtozata illene:
»Nemcsak hajozni sziikséges, hanem épitkezni is” (Peth6, 1956, 137).

Osszegzés

A Balti-tengernek ¢és Gdansknak mindharom utleirasbol kirajzolodo
Osszképe ,tartalmilag” alapvetdéen egységes. Ez eclsOsorban Pethd

% Kiemelés: M. G.

% Pethd tévesen allitja, hogy a felirat a Magas Kapu falan talalhato.

37 A felirat pontos szovege: (az els6 része) ,,Navigare necessum est” és (a maso-
dik része) ,,Vivere non necesse”.
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Tibornak és Ruffy Péternek tenger- és Gdansk-képére vonatkozik. Ahogy
mar emlitettiik a bevezetésben, mind a két szerz6 a Balti-tengernek és
Gdansknak egybefiiggd képét alkotja meg; Somlyd Gyodrgy pedig nem
alkot riportszerii hosszabb leirasokat a Balti-tengerr6l vagy a tengerparti
varosokrol; egyes mozzanatokat, targyakat, esemeényeket, a tengeri vagy
tengerparti tijképnek, Gdynia vagy Gdansk életének egyes ,.elemeit”
valasztja ki és teszi meg azokat filozofiai, politikai, torténelmi (stb.)
elmélkedéseinek kiindulépontjava. De mégis ezeken a Kkivalasztott
,»kisebb” elemeken keresztiil a Balti-tengernek vagy Gdansknak sajatos
képe rajzolodik ki eléttiink — a szerzé példaul Anton Mdller és [zaak van
den Blocke festménye perspektivajabol lattatja a varos haborus
elpusztitasat és Ujjaépitését.

Ami a Balti-tenger képét illeti, Peth6 Tibor és Ruffy Péter hangstilyozzak
e tenger fontos szerepét az ,,0j”, szocialista Lengyelorszag életében. Jol
kifejezik ezt Ruffy mar idézett szavai: ,,Lengyelorszag tengeri hatalomma
valt” (Ruffy, 1961, 124). Mind a harom Utleirasban (legkevésbé viszont
Somlyonal) Gdansk haborts torténete, valamint Gdansknak a habora
utani (sikeres) Ujjaépitése kerul a figyelem kézéppontjaba.

Bar a szdéban forgd utleirdsok nem mentesek a korabeli ,hivatalos”
propaganda befolyasatdl, s teljesen belesimulnak a habord utani lengyel
torténelmi és politikai diskurzusba, mégis az 6tvenes-hatvanas években
lehetové tették, hogy a magyar olvaséd kozelebbrol belelasson a lengyel
torténelembe vagy Lengyelorszag kultarajaba és mindennapi életébe.
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Polgar Aniké
Comenius Egyetem, Pozsony

Mitosz, utazés, emlékezet Devecseri Gabor Epidauroszi tlicskok,
sz6ljatok cimii kotetében!

A mitologia a platoni definiciobol kiindulva egy Osi,
hagyomanyos anyag, ,,amelyet az istenekrdl és isteni 1ényekrdl, hdsok
harcairdl, alvilagjarasokrol sz6l6, mar ismert, mindazonaltal tovabb
alakithatd elbeszélések (uvbordynpo-k) tartalmaznak™ (Kerényi, 1939,
12—-13). Fontos eleme az anyag mozgathatdsaga, €16 volta, ,,a mitosz [...]
hordoz6i szamara, amig eleven valdsag: gondolkodas- és kifejezésmad,
melyet az idegennek épugy meg kell tanulnia, mint a nyelvet” (Kerényi,
1939, 16). A kulturalis emlékezet a mitologia €s a késobbi korok
talalkozasat is lehetdvé teszi, terepe ugyanis a jelennel 6sszefliggésbe
alaptorténet, amelyet egy bizonyos jelennek az &si eredet feldli
megvilagitasara beszélnek el” (Assmann, 2004, 56, 53).

A gorogorszagi Utleirasokban a mitosznak és a kulturalis emlékezetnek
kuldnosen fontos szerepe van. Az Utleirasokban a kulturalis emlékezet
archiv és aktualis l1étmaédija talalkozik.2 Az olvasmanyokon, a kulturalis
eléismereteken alapuld tudas szembesiil hiteles (vagy annak hitt)
kozegével, elbtérbe keriil a jelen kapcsolata azzal a multtal, amely az
épiiletekben, emlékmiivekben, varosokban  vagy  tdjakban
reprezentalodik, vagyis a  kulturdlis emlékezet topografikus
megnyilvanulasaival (Assmann, 1988, 11). Az Utleiré Devecseri Gabor
szamara a multbol elsésorban a homéroszi kor szamit mércének:

! Atanulméany alapjaul szolgalé kutatasok az 1/0272/17. szam( Preklad,
kultdrna hybridita a plurilingvizmus v kontexte madarskej literdrnej vedy
a lingvistiky c. VEGA-projekt keretében folytak a pozsonyi Comenius Egyetem
BTK Magyar Nyelv és Irodalom Tanszékén (Comenius University, Faculty of
Arts, Department of Hungarian Language and Literature).

2 Az archiv 1étmo6d a miitargyakban, a mazeumokban 6rzétt leletekben vagy az
antik szovegekben reprezentalédik, az aktudlis 16tmod s valosagtapasztalattal
torténd szembesités révén nyilvanul meg (Assmann, 1988, 11).
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,mindent téle tavolitottunk, hozza kozelitettiink, hozza is mértiink”
(Devecseri, 1969, 120). Devecseri Utleirdsai lira és epika sajatos
Otvozetei, monografusa, Ronay Laszl6 szerint a Homéroszi utazas
»leginkabb az antik regényt idézi szeszélyes kitéréivel, indazo
elmélkedéseivel, jatszi, de Iényeglatd parbeszédeivel, dnvallomas-értéki
versbetéteivel” (Ronay, 1979, 201). frassomban Devecseri ttleirdsaihoz a
rogzités-rogzithetéség kérdései, a mitosz és a miivészi megorokités
ellentmondasai, a mitikus rafogasok, a jelen és a mitikus mdalt
talalkozasainak humoros-ironikus  vonatkozasai fel6l  kozelitek.
Vizsgalom tovabba utazés és emlékezet kapcsolatat, a Nyugat-emlékek
felbukkanasat és az ifjukori Kerényi-emlékek szerepét, a kulturalis és a
kommunikativ emlékezet talalkozasi pontjait.

HoUritett atitervii vaindorok”: utazas és megorokités

Devecseri Epidauroszi tlcskok, szoljatok ciml kotetébe négy utazas
torténete van belesuritve: harom gorogorszagi (1960, 1963, 1967—68) és
egy olaszorszagi Ut (1965). Devecseri az 6tvenes években is sokat utazott,
de els6sorban a szocialista blokk orszagaiba. Els6, 1960-ban megvaldsult
g0rog utja soran nemcsak a miifordito és klasszika-filologus, nemcsak az
0jgorog kultura értékei irant is nyitott kolté szemével néz koril, hanem a
szocialista vilagbol ideiglenesen nyugatra keriilé, az ottani tarsadalmi
kiilonbségeket elitélo utazo szemével is. Athénban megallapitja, hogy ,.ez
nemcsak a csondes kavéhazaknak, a neon-gldrias Uj éplleteknek, a
hosszit nyarnak és a hiisitéitaloknak, hanem a rikitéan egyenl6tlen
életmddnak, a prostiticionak, a végsékig — és jogosan — elkeseredett
sztrajkoknak varosa is” (Devecseri, 1961, 178). Az Epidauroszi tucskok,
szOljatok cimil kotet szovegeibdl ez a hangvétel nem tiinik el ugyan
teljesen, de kevésbé lesz hangsulyos. Az elsd résznek, akarcsak a korabbi,
1961-es kotetnek, a cime Homéroszi utazas, de nem teljesen azonos a
korabbi kotet anyagéval. A széveg tobb ponton redukalédik. A redukcio
oka nyilvan elsdsorban az j koncepcid, melyen beliil egy nyolcnapos
tarsasutazas nem kaphat a tovabbiakhoz képest tal nagy sulyt,
ugyanakkor mint a gorogfolddel valo els6 talalkozas ki sem maradhat
teljesen. Az Ujabb megjelentetés azonban szemléletbeli korrekcidkra is
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lehetéséget szolgaltat. Kimarad példaul a feltiinden szocialista szemlélet(i
elmélkedés a gazdag athéni kereskedd, Kalyvas (Kalivasz)®
meglatogatasa kapcsan (Devecseri, 1961, 168). Az ideoldgiai hangsulyok
finoman eltolddnak azéltal, hogy kevesebb elem utal Devecseri 6tvenes
évekbeli szerepére: nem kozli Ujra sajat Otvenes évekbeli, a
prézaszovegbe betétként illesztett verseit (pl. Devecseri, 1961, 134-135),
s elmaradnak a rendszer tdmogatasaval tett kordbbi utazasokra tett
célzasok (pl. Devecseri, 1961, 143—144). Kimarad Nietzsche nézeteinek
szapulasa (Devecseri, 1961, 151-152), mely egy Kerényi-tanitvanyként
indulo ironal meglehetdsen visszatetszo volt.

A redukciot Devecseri idokdzben megjelent miivei €s azok recepcidja is
indokolja. Egy hosszabb dramarészlet, egy elozetes Devecseri
Odusszeusz szerelmei cimii dramajabol pl. nyilvanvaloan azért nem
szerepel az ijabb kiadasban, mert id6kozben az egész drama megjelent
(Devecseri, 1964). Ezaltal az el6z6 kotetben még tobb mint huszoldalas
Hesztia-fejezet (Devecseri, 1961, 176-201) latvanyosan dsszezsugorodik
(Devecseri, 1969, 85-87). A korabban versbetétként szerepld sajat
forditasok koziil kihagyja egy Horatius-vers részletét (Carmina l. 18) —ez
nyilvan indokolhat6 lenne azzal, hogy inkabb a gorog koltoket tartja a
kornyezethez illének, de a dontésben kozrejatszhatott az idékdzben
kiélez6dott Horatius-vita is.* Kihagyja a hosszabb, az utazassal szorosan
0ssze nem filiggd mitologiai elbeszéléseket, a homéroszi torténetek
ismertetését is (pl. Devecseri, 1961, 155-160, 164-171). A redukcid
altalaban véve jot tett a szdvegnek, feszesebbek lettek a szerkezetek,
megszlintek az dnismétlések.

Az Epidauroszi tlicskok, széljatok cimii kétet masodik része, a
masodik gordg ut leirdsa az Odlsszeusz hajéja cimet viseli. Az Gjabb
utazas két és fél évvel az els6 utan valosult meg, 1963. aprilis 19-én
kezdoédott. Szilagyi Janos Gyodrgy, Devecseri egyik utitarsa szerint
osztondijas utrol volt szd, melyet a Corvina Kiadd finanszirozott:

3 Az ujgorog szavak frasmodja a két kotetben eltérd, a Homéroszi utazasban az
Ujgoroég nevek angolosan szereplenek, pl. Kalyvas (Devecseri, 1961, 177), az
Epidaurosz tiicskok, szoljatok cimii kotetben pedig kiejtés szerint, magyaros
atirasban, pl. Kalivasz (Devecseri, 1969, 85).

4 A vitarol lasd pl. Polgar, 2006, 7-19.
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,Devecseri Gabor baratom [...] elhatarozta, hogy most egy olyan kdnyvet
csindl, ami egyedlallé a vilagon: Odysseus utazdsa. Elmegy Gorog-
orszagba Gink Karollyal, a fényképésszel, lefényképezik azokat a tajakat,
amik az Odysseia tajai, Gink csinalja a konyvbe a fényképeket, 6 pedig
az Odysseiabol a sajat forditasaival kiséri” (Szilagyi, 2018, 171-172).
Szilagyit mint az antik miivészettorténet szakértdjét vitték magukkal.

A tervezett, nagyszabasu album ugyan nem készilt el, de az Gt
eredményeképpen sziletett meg a Gink fotdival illusztralt Epidauroszi
tlicskok, szoljatok cimii kotet és az Ithaka! cimii kisebb album (Gink—
Devecseri, 1969). A hivatalos kikuldetés velejardja a korban, hogy az
utazok allando ellendrzés alatt vannak. Devecseri nyiltan ir arrdl, hogy
Gorogorszagban két tigynokot allitottak rajuk. A téma elészor az ithakai
hajout leirasakor bukkan fol, itt figyelnek fel ra, hogy az a két bajuszos
férfi is mindig ugyanakkor tartézkodik a fedélzeten, mikor 6k, s amint a
terembe mennek, oda is kovetik dket. Devecseri ezen a ponton kiszol a
szOvegbdl, megjegyzését a titkosszolgalatnak vagy a szovegeit ideoldgiai
szempontbdl vizsgald cenzuranak cimezve: ,,Ti marhak — szerettem volna
mondani nekik —, ez mer6 idéveszteség, nem politizalunk, vegyétek {6l a
napidijatokat, és tidiiljetek!” (Devecseri, 1969, 220). Az ket megfigyeld
tgyndkre utal a harmadik gorégorszagi Utrl beszamold Szigetek
szeptemberben cim részben is. Egy baratok korében eltoltott athéni
lakomarol megjegyzi, hogy: ,,még a pincérek is élvezik. Talan még az a
maganyos Uriember is a szomszéd asztalnal, akinek kétszer is meg kellett
ebédelnie ahhoz, hogy ott maradhasson, mert a mi étkezésiink — a sok
kdzos athéni és budapesti emlék emlegetésével —hossza volt” (Devecseri,
1969, 373).

Az QOdisszeusz hajdja cimii utleirds egyes fejezetei a trojai
mondakorhoz kotddd hésok és hdsndk neveit viselik. A trdjai hésok
lazabban kotédnek az egyes helyszinekhez, mint a Homéroszi utazasban
a fejezetcimeket meghatarozd gorog istenek. Akhilleusz példaul azaltal
kotodik Pellahoz (ehhez a nem homéroszi, hanem makedon helyszinhez),
hogy Nagy Sandor Akhilleusszal (is) azonositotta magat, s hogy innen
utaznak tovabb Akhilleusz foldjére, Thesszalidba. A homéroszi vilagban
Athénnak sincs tul nagy szerepe, az utazasnak viszont egy kihagyhatatlan
helyszinérél van szd. Devecseri egy homéroszi megjegyzés nyoman
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Aiaszrol nevezi el az athéni élményeket megorokité fejezetet, arra utalva,
hogy az liasz seregszemléjében a szalamiszi Aiasz oda viszi hajoit, ahol
az athéniak hadrendje all (Devecseri, 1969, 156).

A kiaddi megbizas célja ,,0sszegytijteni, megalkotni és elrendezni
egy [...] album anyagit” (Devecseri, 1969, 119). Az utazés jellegébdl
adoddan nem lehet sz6 Onfeledt nézelddésrdl, hiszen elsédleges az
anyaggyujtés — Devecseri ,slritett utitervii vandoroknak™ nevezi
magukat (Devecseri, 1969, 197). Nem az adott pillanat szamit, hanem a
pillanat megorokitése — igazi 6romot és jolesé érzést csak az utdlagos
visszatekintés, az emlékezés adhat: ,,persze oriilni is elére a képnek”
(Devecseri, 1969, 119—120). Az utazok mintha mar utazas kozben is egy
utdlag megnézhetd film részeseinek tartanak magukat, Devecseri
Hfilmpergetés-gyorsasag”-rol beszél (Devecseri, 1969, 120). A térképen
megtalalhatd homéroszi helyszinek tajakbol szott szottessé teszik az antik
eposzt, egyfajta eleven térképpé, amelyen a szerzé szabadon tologatja
héseit (Devecseri, 1969, 120). Az ujabb korban a szottes helyét veszi at a
foto, a hosok térképen mozgatasanak helyére pedig a filmfelvétel 1ép.

A rogzités nehézségei az Odusszeusz hajoja cimii részben kozponti
szerepiiek. Gink fotozasa elé minduntalan akadalyok gordulnek,
tobbnyire a muazeumigazgatok vagy teremérok kegyétol fligg,
engedélyezik-e az allvanyos fényképezést, de akadaly lehet a Nap is. A
rogzithetdség kapcsan gyakoriak a szovegben az ironikus megjegyzések,
pl. ,,Gink parancsara alkonyodik” (Devecseri, 1969, 195). Mivel a
megOrokités nem oOncélu, nélkiilozhetetlen a profi felszerelés: ,,mert
allvany nélkiil a muazeumi fényképezés csak mikedveld o6rom”
(Devecseri, 1969, 123), ehhez pedig a megfeleld engedélyt csak a
megfeleld6 kommunikacié képes kieszk6zolni. Az utazokat segitd
kommunikacié eszkozei is a multbol keriilnek eld, az 6gordg nyelv
Ujgorogositett szavai, akar egy letisztogatott, mai anyagokkal kiegészitett
régészeti lelet (egy vaza eredeti darabjai a sziikséges, sokszor a fantazia
segitségevel hozzatoldott kiegészitd részekkel) egyszeriben nem pusztan
a kulturélis emlékezet hordozéi lesznek, hanem hasznalati eszkozok,
melyek rugalmassa teszik az intézkedést. Ezzel a mddszerrel feloldhaté a
hatarérok, mizeumi teremordk részér6l tapasztalt zord viszonyulds:
,,els0, 6goroghdl egyéni modszerrel tovabbépitett mondatomnal megtort
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a jég” — irja Devecseri (Devecseri, 1969, 121). Az 6g6rig nyelv szavaiba
kapaszkodashoz hasonl6, ahogy az utazok az idegen varosban megvetik
labukat ,,a gyorsan follelhet6 antikvitasban” (Devecseri, 1969, 122).
Utazoink ,,kései vandorok™ azokhoz a gordg iskolasokhoz képest,
akik mar gyerekkorukban a helyszinen, Praxitelész Hermész-szobra
mellett gyakoroljak a szdvegolvasast, ,,akiket [...] a megértésben [...]
maga Hermész segit. A helyszinen” (Devecseri, 1969, 204). A zord
teremor alakja topossza valik, a szoveg késdbbi pontjain is felbukkan, s
nemcsak a rogzitést akadalyozza, hanem a miialkotas iddtlenségébe
elmeriild latogatét is szembesiti az id6 végességével. Az antik
miitargyakkal teli muzeum az élet teljessegének metaforaja lesz, a
muélvezettdl, az oromoktdl megfosztd zarora pedig a halal eléképe: ,,Ne
mondd, olvas6, hogy természetes, ha az 6r megtartja a zarérat. Az is ter-
mészetes, hogy van halal, mégsem Oriiliink neki.” (Devecseri, 1969, 370).

»A kobe dlmodott emberpacni”: miivészet és mitikus deri

A kotet Odisszeusz hajéja cimii része a legszellemesebben megirt
utleiras, ebben a részben a legerdteljesebb a humor, s maguk az utazok is
sokat nevetnek.® ,,Spartdba nevetégorecsel érkeztiink™ (Devecseri, 1969,
186) — kezd6dik példaul a Helené cimii fejezet. Spartaban
Télemakhosszal azonosulnak az utazdk, de a mitikus eszkdztar kortarsra
cserélédik: ,,nem mindegy-e, hogy Nesztortol kapott szekéren vagy
Wartburgon halad a vandor?” —meril fol a kérdés (Devecseri, 1969, 187).

Az utazok szamara — ahogy ezt néhany anekdotikus epiz6d
igazolja — a kulturalis emlékezet targyai fontosabbak, mint az eleven
emberek. Az Gtleirdsban olvashat6 egy ironikus elbeszélés arrol, ahogy a
muUzeumban latottakon merengé Szilagyi Janos Gyorgy séta kozben
nekimegy egy harom év koruli gyereknek, de ennek a muzeumi
targyakhoz képest nem tulajdonit jelentéséget: ,,nem hagyja zavartatni
magat, végre is az a gyerek nem milemlék, csak sziiletett, nem astak ki,

> Rénay mar a Homéroszi utazas kapcsan a felszabadult jokedvet, a ratalalas
orémét emlegeti (Ronay, 1979, 201), az Epidauroszi tlicskdk, széljatok cimii
kétetben mindez fokozodik.
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egészen Ujkeletti” (Devecseri, 1969, 167). A humor forrasa nemegyszer a
kortars események és a mitikus torténések parhuzamba Allitdsa. Az
utazdk, miutan Gink Karoly parkol6 kocsijaba belehajtott egy teherautd,
egy biztositotarsasaggal kénytelenek hadakozni. Papakiriaku, a
segitségiikre sieté gorog ligyvéd ugy védi Sket, ahogy az [liaszban Aiasz
védte a pajzsdval Teukroszt (Devecseri, 1969, 159). Hasonlo harci
jelenetnek vagyunk tanGi a szaloniki muazeumban, ahol két
miivészettorténész (Szilagyi Janos Gyorgy és a fényképezést a parviadal
utan engedélyez0 muzeumigazgatd) kiizd meg egymassal, mikozben,
mint az [lidszban Galukosz és Diomédész a fegyvereiket,
kilénlenyomatokat cserélnek (Devecseri, 1969, 123).

A mitikus és Kkortéars sikok ironikus egybejatszasa az utazés
hétkdznapjainak almitoszat is segit leleplezni. ,,Nauplion, Palamédész
mitikus varosa [...] arrdl nevezetes, hogy Gink kocsija zsakutcaba futott
benne” — irja (Devecseri, 1969, 181), mintha a valédi mitikus kétddések
ehhez képest csak adalékok lennének. A homéroszi humor atsegiti az
utazokat a nehézségeken. A stritett Utiterv és a pénzhiany miatt gond
megoldani az étkezéseket, allandbéan sietni kell, nincs mod hosszas
elidézésekre. Mindez a homéroszi hdsok nyugalmaval szembeallitva nem
is tiinik olyan elkeseritének. ,,Az lidsz és az Odiisszeia Utemesen
visszatéro étkezései vigasztalhatnak csak minket, homéroszi vandorokat,
amiért mindig enniink is kell” — konstatalja a szerz6 (Devecseri, 1969,
188). Az Utleiras technikajanak fontos eleme ezeknek a paralelizmusok-
nak a felmutatasa: a szerz6 a sajat étkezésiik ecsetelésér6l nem egyszer
egy homéroszi étkezés leirasahoz ugrik at (pl. Spartdban Télemakhosz
vendégeskedése Nesztornal — Devecseri, 1969, 188).

A mitosz és a mlivészi megorokités nincs mindig 6sszhangban,
ezt mutatja példaul Helené és a Helené-abrazolas szembeallitasa. ,,Hat én
ezért a Helenéért nem harcolnék!” — jelenti ki a szerz0 a spartai
muzeumban latott féldombormi{i kapcsan, mely Helenét ,,dagadt, derék
nélkiili asszonysag”-nak mutatja (Devecseri, 1969, 189). A masik
dombormti Menelaoszt dbrazolja, s amint Devecseri szellemesen meg-
jegyzi, csak a felirat alapjan lehet 6ket megkiilonboztetni. ,,Erdekes, hogy
ezért a Helené-abrazolasért igen” — teszi hozza (Devecseri, 1969, 189),
hangsulyozva, hogy a miialkotds nem az abrazolt személy szépségét
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képezi le, hanem ,,a magaéval helyettesiti” annak szépségét (Devecseri,
1969, 189).

Mig a Homéroszi utazasban a klasszicista gyoker(i elragadtatas
hangja uralkodik, az Odusszeusz hajéja humorral kezeli a mitoszt, az
antikvitast hibaival egyltt is szeretnivalonak mutatja, s ebben a
szeretetteljes humorban talan még nagyobb er6 van, mint a szemethunyé
elragadtatasban. A humoros jellemzés szinte meg is kérddjelezi a miivészi
hatast: ,.ez a kébe almodott emberpacni itt, ez a kirdlynd, szemben a
maésik megkopott kgombdccal, Menelaosszal” (Devecseri, 1969, 189),
am a hozzaflizott magyarazat, mely szerint az erd a ,,naivitas baja”-ban
van, segit helyrebillenteni az aranyokat. A miialkotas értelmezését a
vallastorténeti aspektusok figyelembe vétele is megkdnnyiti: a szobrasz
teljesitménye és sajat Helené-képeink egybevetése ugyanis segit ,,befutni
azt az utat, ami az Osi vegetacids-istenség és a késObbi vilag-
legszebbasszonya képétdl e szobrasz elképzeléséig vezetett” (Devecseri,
1969, 190).

A mitikus tudat fenntartdsahoz nem pontos tényekre, hanem
képzelderére van sziikség. A Tajgetoszban, ahol az utazoék a ,nagy
mélységek, hirtelen kanyarok™ kozt ,,hatdrozottan spartai csecsemoknek”
érzik magukat (Devecseri, 1969, 196), arr6l kezdenek tanakodni, vajon
hol allhatott Dioklész haza, akinél Télemakhosz megpihent Phéraiban,
Utban Plloszbol Spartaba. Mitikus helyszinek ironikus rafogasok révén is
kialakithatok: ,,Szildgyi Jancsival sokat tanakodtunk [...], hol is lehetett
az a haz. »Koriilbeliil itt« — mondotta utunk kdzepén egy sziklas domb-
haton Jancsi, és én mohon elhittem neki” (Devecseri, 1969, 196). Olykor
a mitikus rafogas még megrendiilést is eldidézhet: ,,Pheididsz miihelye.
Mi maradt beldle? Egy godor s a tudat, hogy valosziniileg itt volt. S
érdekes: ennyi is elég a megilletédottséghez.” (Devecseri, 1969, 206)

wHIter Kerényianum”: mitikus helyszinek, hazai emlékek
Az utazas nemcsak a mitikus emlékezet felmutatdja, hanem az egyeni
emlékezet eddig rejtett rétegeit is segit feltarni. Devecseri utal ra, hogy

Spértéban egy szélloda erkélyén beszélgetve Szilagyi Janos Gyorgy olyan
dolgokat mesél a gyerekkorarol, amiket 30 év ismeretség alatt otthon nem
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arult el soha (Devecseri, 1969, 188). Ronay szerint Devecseri ,,minél
tobbet ismer meg Gordgorszaghol, annél erésebben kotik meg az otthoni
emlékek” (Roénay, 1979, 206). A mitikus helyszinek nemegyszer az
emlékezetben felbukkand hazaiakkal azonosulnak. ,Nekem Magyar-
orszagot, Budapestet, a LAgymanyost, a Béla kiraly utat, Nogradverdcét,
Szigligetet jelenti Ithaka” (Devecseri, 1969, 217). Az utazas sorén a
goOrdgorszagi helyszinek az érzelmi hatasbol adédéan a magyarorszagiak
mellé helyezédnek. ,,Munkdm hazéja Ithaka. Ithaka bennem Nograd-
verdce és Lepence érzelmi rangjara emelkedett” (Devecseri, 1969, 217).

Az Ut leirdsa soran tobb Nyugat-emlék és nyugatos
olvasmanyélmény is felmertl. Nem a lefokozas, hanem az otthonossa
tétel eszkdzei az antikvitasnak és a Nyugat koranak talalkozasara utald
parhuzamok, mint példaul annak érzékeltetése, hogy Odiisszeusz ugy
csimpaszkodik a Kharlibdisz érvénye folétt, ahogy Karinthy kisdiakja a
tornadran: ,,Odiisszeusz, amig »log a szeren«, a Szkiilla-szikla fiigefajan”
(Devecseri, 1969, 219). Karinthy-utalasok a szdveg mas pontjain is
felbukkannak, a régiséggel, az ember és a mult viszonyéval kapcsolatban
gondolkodtat el Karinthy mondasa a Duna-parti kavicsrél, melyet
Devecseri idéz. ,,...folemelte, mondvan: »Itt a legrégibb régiség«, mert
nemcsak miialkotasokba siiritették emberi élményiket a gorog alkotok,
hanem meg tudtdk tenni, hogy a mitoldgia vardzshaldja szalainak
érintésére minden fiiszal, minden fa, minden kO, kavics, forras és
hegygerinc, barlang és aradat az ember sorsaval egybeforrva legyen
jelentés” (Devecseri, 1969, 100-101). Karinthynak altalaban is fontos
szerepet tulajdonithatunk Devecseri prézastilusanak kialakitasaban.
Karinthyt jellemz6 késobbi szavai Devecseri alkotdi hozzaallasara is
vonatkoztathatok: ,,az alkotd addig alkotd, amig meglriz valamit
magaban a kivancsi gyerek, a moh6 kamasz €s a termd ifji természetébol.
Karinthy mindharmat Orizte, miikddtette, aztan lelkifurdalasa tamadt
miattuk” (Devecseri, 1974, 64).

Az Epidauroszi tucskok, szoljatok cimii kotetben nemcsak
Homérosz nyoman utazunk, hanem az ifjukori Nyugat-emlékekhez és a
gorég kultardban vald elmélyilés korai szakaszahoz is vissza-
kalandozunk, koztiik a Kerényivel folytatott beszélgetésekhez és a
Kerényi-olvasmanyokhoz. Mivel a kozponti részben két Kerényi-
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tanitvany, Devecseri Gabor és Szilagyi Janos Gyorgy utazik egyditt,
természetes, hogy felbukkan Kerényi haboru elétti, pénteki eldadasainak
emléke (Devecseri, 1969, 123).

Egindban, bar a tarsasutazas soran mar autobusszal viszik fel a
turistakat az Aphaia-templomhoz, egy szamaras 6reggel talalkoznak, aki
felajanlja nekik szolgalatait (ne varjak az autébuszt, szamaragoljanak le
vele, vagy legalabb fényképezkedjenek le szamarhaton iilve). Az 6srégi
kozlekedési eszkdz latthn nem csupan az Oszvérek és az antik
emlékhelyek dsszefonddasa, hanem Kerényi Karoly emléke is felmertl.
Az §szvér és a szamar a gordg hegyvidékeknek két évtizeddel korabban
még egyetlen kozlekedési eszkdze volt, ,melyet a klasszikus-
filoldgusnak éppugy meg kellett (ilnie, mint a latogat6 lordnak vagy a
helybeli hegyi pasztornak” (Devecseri, 1969, 98). Kerényi — Devecseri
visszaemlékezése alapjan — gyakran mesélt tanitvanyainak arrol, ,,hogy
utjai legnagyobb részét Oszvérhaton tette meg, s [...] hogy
Gorogorszagban mindennek birkafaggyuszaga volt, még a csokoladénak
is” (Devecseri, 1969, 98). Ez a Devecseri-szovegbdl kirajzolodo Kerényi-
kép egy lezarult korszak emlékéhez kotodik, kimerevitett, mint egy
megallitott filmkocka egy tovabb mar nem pergetheté filmbol.® A
késébbiekben Devecseri kisérletet tesz ennek a merev Kerényi-képnek a
kimozditasara, de a lelkesedés hangja tovabbra is csak az egykori,
visszahozhatatlan idészakhoz tarsul.

Kerényi hatdsa a legerételjesebb és legelevenebb az italiai utat
leird Kozjaték ciml fejezetben (Devecseri, 1969, 299-326), melynek
alcime, az Iter Catullianum Devecseri elsé forditaskotetének, Catullus
0sszes verseinek Kerényi altal irt el6szavara utal. A Devecseri-h&zaspar
italiai (és kisebb részben svajci) ttja az elsé forditasokat inspiral6 egykori
mesternek nemcsak a szellemét idézi meg, hanem egy Kerényivel valé

® A hatvanas években — Devecseriéktdl fiiggetleniil — Kerényi is tobbszor jar
Gorogorszagban. Szilagyi és Devecseri kdzds gorégorszagi atjarol is tud, egy
levélben ithakai tapasztalataikra kérdez ra: ,,Kedves Jancsi, hogy van az, hogy
sem Todled, sem Gabitdl nem olvastam semmit ithakai tapasztalataitokrol?
Egyik6tok sem irt rola nyilvanosan? En egy magan-leirasért is halas volnék, mert
a sziget mai allapota targyi okokbol a kdvetkezd hetekben foglalkoztatni fog”
(Kerényi-Szilagyi, 2018, 196).
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személyes taldlkozast is magadba foglal. Devecseri tulajdonképpen
feleségét, az operarendez6 Huszar Klarat kiséri el a Gian Carlo Menotti
altal szervezett spoletdi zenei fesztivalra, de egy gyors rémai
varosnézésre,”  Pompeji, Paestum, Firenze, Sirmio, Verona
megtekintésére s emigrans ismerdsokkel valo talalkozasra is jut némi
idejiik. Firenzében régi baratjukkal, Meller Péter muvészettorténésszel,
56-o0s emigranssal talalkoznak, aki ,,reneszansz mesterek miivészetének
ihletett torténésze [...], de kitlind kolté és pompas Lucretius-fordito is”
(Devecseri, 1969, 316), s aki szintén jart Kerényi oraira annak idején.®
Italidbol Svéjcba utaznak, Asconaban Hay Gyuldéknal szallnak meg, s az
utazas csucspontjdnak Kerényi Karoly meglatogatdsa szamit: ,,utunk
végalloméasa, Ascona, Kerényi Kérolynak, az Iter Catullianum ir6janak
tobb mint hiisz éve lakohelye” (Devecseri, 1969, 100-326).

Az Iter Catullianumot, mely egyben ,iter Kerényianum” is,
Devecseri két okbol tartja ,.érzelmes utazas”-nak: ,,a palyakezdéskor
megalmodott tijak felkeresése” és ,,az egyik elsé mester viszontlatasa”
révén (Devecseri, 1969, 301). Sz6 szerint idézi korabbi visszaemlékezd
kotetébdl, a Lagymanyosi istenekbol a Kerényi orairdl és vizsgaztatasi
modszerérdl irottakat® (Devecseri, 1969, 302-303). Az emlékezésre
vonatkozé ,.érzelmes utazas” kifejezés is a Lagymanyosi istenek cimii
kotet eloszavaban definialodik korabban (Devecseri, 1975, 5-8). Ott abba
a régi, s azdta természetesen mar Uj lakdk altal elfoglalt lakasba szeretne
negyven év utan ellatogatni, ahol élete elsé kilenc évét toltdtte,? itt pedig
ifjukori Catullus-élményének nyomat keresi. Az Gtnak inditd ezuttal
Kerényi Catullus-elészava, mely szerint Catullusban egész Italidt meg
lehet talalni: ,,megindulok tanacsa szerint”, ,,0sitaliai emlékekben és a

crer

7 Napok Réméra — nem merénylet ez? [...] Roma nem tanit, Roma nem
magyaraz;, Roma sodor. De hamar ki is kell sodrodnunk bel6le. Var — Klarit
visszavarja — a spolet6i zenei hénap” (Devecseri, 1969, 306-307).

8 _Rendszeres latogatdja volt a legendas péntek esti Kerényi-oraknak, ekkor
ismerkedtiink meg, és kotottiink életre sz616 baratsagot” (Szilagyi 2011, 355).

9 Az Okortudds mesterek cimii irasanak egy szakaszat (Devecseri 1975, 358—
360).

10 Még a tervét is kidolgoztam magamban e percekre méretezett érzelmes utazas
meginditasanak.” (Devecseri 1975, 5).
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lelhetem fol” (Devecseri, 1969, 303). Az asconai latogatas Kerényiéknél
idéutazas is, s abbol a par mondatbol, amellyel Devecseri ezt az
Ujratalalkozast leirja, érezhetd, hogy Devecseri rajongasa nem a mara,
csupan az egykori idokre vonatkozik. Devecseriék Hay Gyulaék modern
hazaval szemben Kerényiékét konzervativnak és komornak latjak, s
idegenkedésiliket csak az oldja, mikor a Katvolgyi Gtra, Kerényi régi
magyarorszagi otthonaba képzelik magukat. A svajci Kerényit Devecseri
talsdgosan Onteltnek tartja: azt a régi id6t emlegeti, ,,amelyben az 6
munkaszeretete és dnmaga iranti odaado tisztelete koziil még az elobbi
volt talsulyban” (Devecseri, 1969, 326).

Osszegzés

Devecseri szamara a palyakezdés idészaka is mérceként szolgal, akarcsak
a homéroszi kor. Utleirasaiban osszefonddnak a mitikus vilagba vezetd
kulturélis és a Nyugat kordba nyul6 kommunikativ emlékezet szélai.
Mitosz és jelen taldlkozdsa tobb tényez6t foglal magéaba: a
milemlékekben, miutargyakban, épiiletekben, tajakban reprezentalodo
mitikus régmultat, a mitikussa stilizalt ifjukori idoket, a multat nyelvében
is, régészeti emlékeiben is magaban hordozo jelenkori Gérdgorszagot.
Visszaemlékezéseiben Devecseri mitikussa hangolja ifjukoranak idejét,
akkori tanarait s az idosebb koltotarsakat mitikus magaslatokba emeli, de
ezt a mitikus rajongast a jelen nem feltétlenl igazolja. A jelen és a
mitikus malt talalkozasanak felmutatasa akkor a leghatdsosabb, ha a
feltétlen rajongds hangja irénidval, humorral tarsul, ezekben a
szakaszokban Devecseri prozastilusa Karinthyéra emlékeztet.
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Petres Csizmadia Gabriella
Nyitrai Konstantin Filoz6fus Egyetem

Az utazés interferenciaja
Hotart és cél kozott razkodik a test”

N. Téth Aniko Szabad ez a hely? c¢. 2017-es novellaskotetének
Uti jegyzetek ciklusa az utazas életélményének rogzitésére vallalkozik. A
novellacsokor a mozgéasba lendulés és lendiletvesztés, Utra kelés, ton
levés és megérkezés dinamikajardl és megtorpanasairol, ezek
nehézségeirdl, kihivasairol, tétjeirdl, esetenként felszabaditd hatdsarol
tantskodik. A mobilitas tropusanak kiemelt pozicidja mar a paratextualis
tényezokon is megfigyelhetd, mivel mind a boritokép, mind a kotet- és
cikluscim a hely, helyszin, mozgas jelentésmezdire iranyitja a figyelmet,
és a transzkulturalis irodalmi térben értelmezett mozgés irodalméhoz
rendeli a novelldkat. A s6tét tdnusl boritokép az utazas kényszerének
prolepszusaként funkcional, amelyen a boritéperemre szorult szabad
székek a varakozas terének (rességét, kiiiresit6 sajatossagat sejtetik. A
cimfelirat hatterében kirajzolod6 térkovek iranyjelz0 modjara az
elhagyatott megalléra, az utasok hianyara terelik a tekintetet, mig az
uttestre festett kotetcim kiszélesiti a ,,szabad hely” szemantikai halojat, és
az Uton levés szabadsagat, felszabadito jellegét kérddjelezi meg.

A miifajjel6ld cimmel ellatott Uti jegyzetek novellaciklus a
transzkulturalis ttleirasra jellemz6 mobilitas retorikéjat, a marginalitas,
hatarélmény, diszlokécid, kimozditas, helyvaltoztatas tapasztalatat stiriti
magaba (Jablonczay, 2015, 153-154). A novelldkban felvonultatott
kiilonbozo tomegkdzlekedési eszkdzok heterotopiaként, ,hely nélkiili
helyként” (Foucault, 2004) értelmezhetk, amelyek a Foucault leirta
hajo-heterotipidhoz hasonléan minden maés térrel kapcsolatban allnak,
ugyanakkor a lokalizalhato, allandésaggal rendelkezd helyektdl kiviil
esnek. A heterotopia univerzumaba vald belépés feltételeként az
utasoknak at kell esnitk a jegyvaltas és -érvényesités ritualéjan, és ez
bizony nem mindig és mindenkinek siker(l, a Hosszu az Gt c. novellaban
példaul a rovidebb tavot megcélzé utas kivul reked a buszon. A
tomegkozlekedési eszkdzok egyszerre elszigetelik és atjarhatova teszik
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az utasok kozti vilagokat (Foucault, 2004). Mindez egybecseng a mozgas
irodalméanak sajatossagaival, amely az utazas diverzitasat, a neonomad
tapasztalatokat, a mobilitds kiilonbozd valtozatait koveti nyomon
(Németh, 2018, 14), és Spivak szerint a nemzetkdzi, professzionalis,
szabadidds utazast, illetve a kényszerii és onkéntes munkaerdmozgis
tapasztalatat kozvetiti, a mozgasban levést, dinamizmust, a transz-
nacionalis szocialis mintazatokat pedig alapvetd tropusként értelmezi
(Németh, 2018, 13). N. Toth Aniko novelladiban — egy-egy szabadidds
utazas lejegyzésétol eltekintve — elsdsorban az utazas kényszere, vagyis
a kényszer-ingazok szociogréafidja (Juhasz, 2018) rajzolodik korll, és a
varakozas, indulds-érkezés, tuton levés mikroeseményeit rogzitd
szovegekben maga az utazds folyamata, valamint az utazashoz
kapcsolodo attitiidok kertilnek a figyelem fokuszaba. Gyarmathy Hedvig
ezért az utazas hatarhelyzetét siritdé aprd életmozzanatoknak nevezi a
novellakat, melyek a megfaradt és rettegd utas univerzumat mutatjak be
(Gyarmathy, 2018). Mellar David az utaz6 kiilsé koriilményeknek vald
kiszolgaltatottsagat, a méasoktol fuggés terhét emeli ki a novellakbdl
(Mellar, 2018). Ezt a Kiszolgaltatottsdgot Szaszi Zoltan az Utkdzben
tapasztalt helykereséssel, magannyal, a masokkal torténd sorsszerii
Osszeboronalassal egésziti ki (Szaszi, 2018, 89-90). A kiszolgaltatottsag
terévé zsugorodd utazas szorongassal és panikérzettel teliti az utasokat,
és elhiteti veliik, hogy Utkdzben ,,igazabol nincs biztonsagos hely” (N.
Toth, 2017, 34), hiszen utazds kozben ,kiszolgaltatottak vagyunk.
Tervezetten-szdndekoltan. Varatlanul-artatlanul. Egyremegy.” (N. Toth,
2017, 43). A folyamatos Uton levés ezért — néhany kivételtdl eltekintve —
nyomaszt6 élmény, a kényszer-mobilitas ugyanis nem kinalja az Arianna
Dagnino altal kiemelt kulturalis korlatok al6li felszabadulast (Németh,
2018, 13).

A ,,mixeltség” élménye
Németh Zoltan és Magdalena Roguska szerint a transzkulturalizmus
diskurzusaban alkotd szerzoket a nyelvi és kulturdlis hataratlépések

gesztusai jellemzik (Németh—Roguska, 2018, 6). E hatarokat feloldd
tereket Henri Lefebvre a tarsadalmi kapcsolatok térképének nevezi,

116



amely a mobilitasnak, fluktuacionak koszonhetéen nem steril, hanem
tobbrétegli és tobbletjelentésti (Gyorke, 2015, 227). A novellaciklusban
felvonultatott tomegkozlekedési eszk6zok a kulturdlis sokszintiség,
kulturalis keveredés, mixeltség szintereivé valnak, ahol kiilonbozo
tarsadalmi rétegek, kulturalis kozegek képviseldi kénytelenek egymadssal
kapcsolatba lépni, létrehozva ezaltal a kultdrak interferenciajat. Az utasok
egy transzpatrialt térbe lépve egy miniatirizalt tarsadalom részeseivé
valnak, ahol a kiilonb6zd kulturaju személyek talalkoznak és hatnak
egymasra (Németh, 2018, 14; Jakab, 2009, 167). Az Egy asszony beszél
c. novella példaul az ingazé apolond neonomad életstilusaba kinal
betekintést, amelyet a folyamatos fizikai és szellemi hatéaratlépés
atmenetisége hataroz meg, és a mi—6k kulturalis massaganak kozelitési
lehetdségére kinal alternativat. Az utazokdzonség soksziniiségének
bemutatasa céljabdl tébb novella is pasztazza az utasokat és az utazasra
varakozokat (pl. Mentd, Nem férsz el mellettem, Foglalt), akik ma&s-mas
¢lethelyzetbdl érkeztek, kiilonbozo életkoruak, eltérd igényeik vannak (ez
utébbit lirai médon mutatja be az lgényes utas c. iras). A kulturdlis
kavalkad leglatvanyosabb lenyomatat az Egy kdzonséges kombinddt c.
novella tartalmazza, amely tobb, a kdrnyezettdl idegen utast vonultat fel:
az utazétarsadalom idegenjeiként prezentalddnak a munkaidon kiviili, de
egyenruhat hord6 ellendrdk; az idegen akcentussal beszéld, az utazas
szinterétdl eltérd nyelvet hasznalod apa-gyerek paros; a sz6ke haju anyaval
kisért csokiborii ikerpar.

A tomegkozlekedési eszkdzokon vald utazdst az utazési
feltételekben lefektetett iranyelvek mellett ,,iratlan térvények, lathatatlan
hatalmak” (N. Toth, 2017, 62) szabalyozzak. Ezek dinamikaja sajatos
tarsadalmi  rétegz0dést képez az utazokozonség korében. Az
utashierarchia élén a sofdr (kalauz, ellendr) mitikus karaktere all, aki a
mozgasba lendiilés motorja, a statikussag és dinamikussag dimenzidjanak
mezsgyéjén, a ,.kint és bent hataran” (N. Toth, 2017, 24) helyezkedik el,
¢s a két vildg kozti atjards Orzéjeként hatalméban all az utazas
engedélyezésérdl és akadalyozasarol donteni (Késésben vagyunk, Hosszu
az Ut). A buszra vald feljutas birojatél egyszerre félnek az utasok és
egyszerre féltik 6t (,Ne huzza fel a sofért, mert még utdbb
karambolozunk!” — N. T6th, 2017, 19). A hatalmi pozicidba helyezett
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sofér azonban maga is aldrendelt szerepben talalhato, hiszen egy
lathatatlan hatalom, a menetrend és az utazési szabalyok betartasa
irdnyitja 6t, ami olyannyira gépiessé és rideggé teszi, hogy a menetidd
tartdsa céljabdl, a felszallas gyorsitasa érdekében akar a csomagtérbe is
bepakolja a buszajtdban megtorpané utasokat (Tiiréshatdron). A
menetrend minden korilmények kozotti tartdsa annak ellenére is felllirja
a tomegkozlekedési eszkdz rendeltetésszerti funkcidjat, a minél nagyobb
szamu utas szallitdsat, hogy az utasok kényelmének és személyes
igényeinek szolgalatdval novelni lehetne a forgalmat (Rendkivili
megalld). A személyes szimpétianak kiszolgaltatott utassal hol rendkivil
elézékeny, hol nyiltan goromba sofoér (HosszU az Ut) akar a szélsdségekig
is képes elmenni a zokkendmentes utazas biztositasa érdekében.

Az utazas kultarajat a nyilvanosan kozzétett utazasi feltételek
mellett markdnsan meghatarozzék a rejtett utasszabalyok is. Ezek
ismerete a rendszeresen utazok kasztjanak reszortja, és egyediil az 6
kivaltsagaik koz¢é tartozik ezeknek a szabalyoknak a médositasa is: 6k az
,,0shonosok”, a hazaiak, akikkel szemben az alkalmi utazok a
bevandorlok kivilallésagaval, kulturalis idegenségével ligyetlenkednek.
A rendszeresen utazok képesek azt is elérni, hogy a sofdr soron kiviili
megallét iktasson be a kedviikért (Rendkiviili megalld), s6t a soférrel vald
kommunikécidjukat is a familiaritas, ismerGsség retorikaja jarja at
(Cipity). Az iratlan szabalyokat nem ismerd alkalmi utasok
alkalmazkodasi nehézségekkel kiizdenek, nem tudjak, melyik peronrél
indul a jaratuk, miért all meg a vonat az indéhazon kivil, hany perccel
kell korabban érkeznilik az indulé szerelvényre (Hotovo!). Az utazok
ezen megosztottsaga lathatatlan hierarchiat képez a befogadd kultira
(rendszeresen utazok) és a beilleszkedd kultura (alkalmi utasok) elemei
kozott. Az irott és iratlan szabalyok felrigasa nemcsak feltiinést, de
felhdborodést is kelt — a tomegkdzlekedési eszkdz zart tere ugyanis
felnagyitja a szabalyok betartdsanak fontossagat. A szabalysértés
megbocsathatatlansaga figyelheté meg a Nem férsz el mellettem
novellaban, ahol a tulsulyos utas ratelepszik a mellette l6 székére,
lertigja a cipdjét; vagy a Hosszl az Ut c. novellaban, ahol a szemmiitéten
frissen atesett utas szdmara zarva marad a busz, mivel az csak a tavolabb-
ra utazokat hajlando elvinni.
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Az utasok hierarchikus megoszlasat azonban Gjraszervezheti az
utastérben valé elrendez6désiik, amely a rendszeresen utazoktdl is
egyfajta kaméleon-magatartast kivan meg. Az utashierarchiat folyamatos
dichotomia hatarozza meg: ala-folérendeltségi viszonyba kerllnek az
ilohelyhez jutok az allokkal, az elséként felszallok az utolsokkal
szemben. Jakab Dénes Barna szerint a hatalmi pozicid térbeli skalan,
tobbféle szint kozott oszlik el (Jakab, 2009, 173), a buszban ennek
értelmében az iilék és allok csoportja hatalmi pozicidkat birtokolva
kulonal el egymaéstdl. Az llve utazok kivaltsdgosai nem csupan az
otthonossag és kényelem megélését élvezik, hanem az ébrenlét és
alomvildg hatérat is atléphetik, mig az allva utazok allandé
készultséghelyzetben, a mozgds dinamikajanak kiszolgaltatva
folyamatosan gorcsdsen kapaszkodnak és probalnak talpon maradni
(,,Hajnali torna az utazas: helyben topogas, labfeszités, torzsranditas,
tekintetmerevités, hajbiccentés, sohajgyakorlat — Kkiszamithatatlan
fékritmusra.” — N. Toth, 2017, 9). Az els6 osztalyu utazés lehetdsége ezért
a szabad il6hely elérésétol fiigg, igy a sor elejére jutds az utazas
mindségét hatdrozza meg és az utazas céljaként artikulalodik. Ennek
érdekében az utasok nem riadnak vissza az agressziotdl (konyokléssel
utat tornek, nyomakodnak, a masik labara guritjak a borondjliket) és a
csalastol sem (a késon érkezOk a sor elejére sorolnak be): nem csupan
,kozelharc kezdédik a felszallas elsébbségéért” (N. Toth, 2017, 15),
hanem ,,az emberek iitni, s6t 6lni tudnanak az iiléhelyért” (N. Téth, 2017,
24). A szabad hely értéke ugyanakkor metaforikusan is korulfonja az
utasok életét, hiszen a zart mikrokdzdsségben, a sajat életiikben elfoglalt
helyik szabadsaganak, komfortossaganak kérdését veti fel.

Az ,,utkozben lakom” élménye

A novellacsokor gerincét képezé mobilitas alapvetd élethelyzetként,
allapotként, az identitds integrans részeként, sot attributumaként
prezentalédik a szovegekben. Erre utal a Mészoly Miklostol kdlcsonzott
,,Utkdzben lakom.” (N. Téth, 2017, 7) mottd is. A ciklus szdvegeiben az
utazas nem egyszeriien annak eszkoze, hogy a szereplok az egyik pontbol
a masikba eljutva, mintegy az utazas atmenetiségét elviselve folytatni
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tudjadk az életliket, hanem az utazas — akarva-akaratlanul — kiemelt
életpoziciojukka valik, mivel utazas kdzben zajlik maga az élet. A fizikai
és virtudlis tereken ativel6 mobilitas az élet legalapvetébb tevékenységeit
lenditi mozgésha: az emberek utazas kozben esznek, isznak, alszanak,
dolgoznak, beszélgetnek, veszekednek, flortdlnek. Az allandd fizikai
mobilitds, az utazasban élés neonomad életstilust kolcsondz a
szerepl6knek (Roguska, 2018, 40), és a pillanatnyi otthonossagérzet
kialakitasara 6sztonzi 6ket. Az utazas életélménye tehat atformalja az
utasokat: utazas kdzben mar nem egy konkrét helyszin elérése aktivizélja,
hanem az ,,utastér belakasanak sziikséglete” hajtja 6ket.

A folyamatosan ,start és cél kozott” (N. Toth, 2017, 10)
cirkulald, a végpontokat viszonylagossa gyur6 novellak — melyekben a
kilométereket falva, am a célhoz kozeledve ,.egyszerre fogy és né a
tavolsag” (N. Toth, 2017, 10) — az utazasokon keresztil tarjak fel a
szereplOk ¢letét, akiknek az utastereken kiviil az olvasdé szamara nem
létezik mas élethelyszinllk. Az utasterek Kisajatitasaval az alkalmi
otthonokka valé tdmegkdzlekedési eszkdzokre gatlastalanul kiterjesztik
az intim szférajukat. Az esetek nagy részében azonban a személyes
komfortérzet megteremtése az utasok kozti maganszféra kényszerii
hataratlépését jelenti, amely az én és a masik folyamatos konfrontéacidja
révén valosul meg, és csupan a sajat otthonossagérzet megteremtésére
torekszik, a masik igényeit figyelmen kiviil hagyja. A ,,mobil
haléteremmeé” (N. Toth, 2017, 9) valtozo autdbuszban egymashoz délve,
a masik vallan pihenve, nyalcsorgatva alszanak idegen emberek (Az allva
maradas joga), és az ,emberfiirtokké” (N. Toth, 2017, 15) aszald
zsufoltsag szemérmetleniil egymashoz préseli a testeket (Hosszl az t); a
rendszeresen utazoknak az otthoni étkezdasztalnal elfoglalt allando
székhez hasonldan sajat helyiik lesz; a kbzszféra kotottségeit pedig egyes
utasok a cipdjiikkel egyiitt probaljak lertigni magukrol (Nem férsz el
mellettem). Az egyénre szabott személyes otthonossagérzet
kialakitasénak igénye mellett azonban tobb példat is talalunk az utasok
Osszekovacsolodasara, kozosséggé érésére, amikor a véletlenszerlien egy
térbe zart emberek kapcsolatba lépnek egymassal, egyiitt étkeznek,
szorakoznak, tancra perdiilnek (Veszteglés). Néhany esetben a sofér és
utas hivatalos kapcsolata is atrendez6dik, a rendszeres utazasnak
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koszonhetben otthonossa, személyessé (Cicero csicsereg; Hazaviszem,
j67?), sét akar intimmé valik (Zella Agnes csodalatos utazésa).

A ,,senki foldjén” élménye

Foucault értelmezésében a mozgashan levés, a mobilitds természetes
allapot, mivel a modern tarsadalomban a behatéroltsag terét a Kiterjedés
tere véltotta fel (Foucault, 2004). A behatéroltsag felold6dasat Virilio igy
fejezi ki: ,,az itt megsziinik, minden most van” (Jakab, 2009, 170). A
tomegkozeledési eszkdzok deterritorizalo jellege feloldja a helyszinek
elszigeteld sajatossagat, a konkrét helyszinhez kotottség, a lokalizacid
ezért diszlokacioban olvad fel. Ez a deterritorizaci6 a mozgas
transzlokalis foldrajzat rajzolja korll (Gyorke, 2015, 223), amelyben
egyetlen pontos helyszin sem keriil megnevezésre. A novellaciklusban
csupan nagy kezddbetiivel jelzett telepiilésnevek a raciondlis térbe
helyezik a szOvegvilagot, azonban elszakitjdk a referencialis
kotodésektol, hiszen a novelldk éppen a  geokoordinatakkal
korulhatarolhaté helyek melletti lehorgonyzast kivanjak elkerilni, és a
foldrajzi terekhez fiiz6d6 kotédés helyett az tton levés allapotara
helyezik a sulypontjukat. A telepiilések helyett a helyszineket dsszekotd
utak kerillnek a figyelem kdzéppontjaba, amelyeken haladva mar nem
lesz relevans a kiindul és célallomas neve, hiszen ezek nem gyakorolnak
semmilyen hatdst az utazds folyamatara. A novellacsokor néhany
szovegébdl még a jelzésértéki ,,lokalitasinicialék™ is eltlinnek; ezekben
semmilyen informéaciot nem kapunk arrol, hogy az utasok honnan hova
tartanak (pl. Csomagmegdrzé; Sorompo, Kézott). A terek Kiindulo és
végpontnélkiili ,,s6tét térképen sarga fényszordkkal kijelolt utakka™ (N.
Téth, 2017, 9) maszkirozédnak, ezaltal tdlmutatnak a fényderengés
melletti atkortlmények leirasandl, és a senki foldjén tartdzkodas
kivilallosagat, egyfajta tarsadalmi folyamatokon valé kiviliséget
biztositanak az utasok szamara.

A senki foldjén tartozkodas idonként senki foldjén rekedést
eredményez, ahol az eredetileg koztes megallob6l a célnal
meghatarozobb, stlyosabb jelentdségli életallomas sziiletik. Ez a
transzlokalis allapot hol felszabadito, hol fenyeget6 hatast gyakorol az
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utasokra. A magikus realizmust idéz6 Zella Agnes csodalatos utazasa és
a Sorompo c. novellékban a senki foldjén rekedés a hétkdznapok
rendjének kotottségmentes alternativajat kinalja. A tarsadalmi normak
felrigasa ezekben a szévegekben a ,,sehol helyén” (Foucault, 2004),
delokalizalhatatlan térben zajlik, és a valdsdg hatarara hazodva
felszabadito hatassal bir az utasokra. A mitikus helyszinként funkcionalo,
racionalis és irracionalis vilag koztességében elnytld erdd az tttest
szalagja altal kijelolt Gtrél valo letérésre csabit, magikus vonzerével
vértezi fel a szereploket, €s hol egy sofér meghoditasanak, hol egy szarvas
megszeliditésének lehetOségét rejti magaban. A senki foldjén rekedés
ugyanakkor az utazas megfeneklését, a biztonsdgos utazas
veszélyeztetését, st egzisztencialis bizonytalansagot is jelenthet. A
Szerencsés kimenetelii roham c. novella példaul egy majdnem-balesetet
mesél el tobb utas megszolaltatasan keresztil, és az utazas
kényszermegszakitasanak esemeényét halalfélelemmel kapcsolja dssze; a
megvaltozott menetrend miatt elnyulo, végteleniil elcsigazo utazoidordl
kozvetitd Pontos torténet pedig a csatlakozasokra vald varakozas keltette
szorongasérzetet veti papirra. Ezekben a novelldkban nemcsak szinte
megall az id6: ,vagyak, lelkiismeret-furdaldsok, szorongésok,
racsodalkozasok fény-arnyék jatéka darabolja a f6lsleges id6t” (N. Toth,
2017, 10). Az utazas lebonyolitasa itt életprébaként korvonalazodik,
melynek zokkenOmentességét a jaratok késése, a kalauzok
szemtelensége, a rossz id6ben lemerild telefonok sorsszerii
elkeriilhetetlenséggel akadalyozzak.

A virtudlis utazas élménye

Az utazas nem csupan személyszallitasként artikulalodik a novellakban:
allando cirkulalasban vannak a jaratok, levelek, csomagok (,,B6rondok,
hatizsakok cserélnek helyet hatizsakokkal, bérondokkel.” — N. Toth,
2017, 22), s6t a fizikai mobilitas mellett fontos szerepet tolt be a ciklusban
a virtualis utazas is, téren és idon ativelve lebegnek a gondolatok, vagyak,
érzelmek, emlékek. Bachelard szerint a tér — esetlinkben a
tomegkozlekedési eszkdz tere — nem egynemii és ires, hanem
észlelésekkel, almokkal telitddik (Foucault, 2004), vagyis a kiils6 tér

122



mellett ugyanolyan fontos a belsé tér feltérképezése és megtapasztalasa
is. Egy Ulésen felejtett sl metonimikus Gton egy harminc évvel korabbi
szerelmet idéz fel (Szabad ez a hely?), egy késve indul6é autébusz a
kdvetkezmények miatti szorongéasok és panikolasok lancolatéat inditja el
az utasokban (Ttiréshataron), egy utazas kdzbeni veszekedés kapcsolatok
sorsat hatarozza meg (Juli, Gergd), az alma mater meglatogatasa
kiilonbozé korok eseményeit rétegzi egy térbe (Uzenet egykori
iskoldkba). Utaznak a konyvek és a torténetek is, ahogy Jablonczay
Timea mondja, a mozgés a szubjektumokon tul az irodalmi hatarok
atlépésére is kiterjed, az élet és irds, iro és olvaso hatarainak atlépésére
0sztbndz (Jablonczay, 2015, 138). A mise en abyme-ként is értelmezhetd
Utikényv c. novellaban egy vélhetéleg utazasrol szold konyv fizikai
értelemben vett mozgasat kdvethetjiik nyomon, ahol Esti Kornélhoz
hasonl6an az idegen nyelven talalt torténet befogadhatdsaganak kérdése
meriil fel. A ciklus raadasul egy nagy utazas az irodalmi mivek vilaga
koriil, amelyet intertextusok haldja sz0 at. A szovegek talalkozasa,
egylitt-utazasa révén hol egy Nemes Nagy Agnes-sorra (Fenn a levegd
nagy ruhaujjai — N. T6th, 2017, 101), hol egy Orkény-cimre (Az allva
maradas joga — N. Toth, 2017, 9), hol Kosztolanyi- (arany keziikkel
intenek — N. T6th, 2017, 131), Jozsef Attila- (egy kavéhazi szegleten — N.
Téth, 2017, 130) vagy Radnoti-idézetre (szép szabadité — N. Téth, 2017,
129) bukkanunk. Ezek felismerését helyenként a tipografia is segiti (pl.
Mészoly Miklés Porkolab-volgy c. novellajanak cimkélcsdnzése mellett
dolt betiivel szedett mondatok keriilnek atvételre), de szamos utalas csak
az irodalmi szovegvilagot kedvvel bebarangolok elétt mutatja meg
magat: pl. Téth Krisztina Hazaviszlek, j6? c. kotetcimére utal a
Hazaviszem, j6? c. novella cime, Kosztolanyi Egy kdzonséges villamosut
c. Esti-novellajara pedig az Egy k6zdnséges kombindut novellacim jatszik
ra.

Osszegzés
Az Uti jegyzetek 38 mikronovellaja a mozgésba lendiilés megvaldsitasara

kinal variaciokat: az utasok menetrendszertien gyalogolnak,
kultartorténeti sétara vallalkoznak, buszra, vonatra, hajéra, villamosra
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széllnak, lovagolnak. Utra kelésiik tobbnyire kiilsé motivaciobol, az
utazas kényszerébol fakad, de talalkozunk szabadidds, kedvtelésbol
folytatott utazasokkal is. A novelldk az utasok keresztmetszetét kinaljak:
a kalonféle kord és elfoglaltsagt emberek mellett nyomon kisérhetjlik az
allatok, targyak és gondolatok, vagyak vandorlasat is. Az
utazasnarrativak tobbsége kiilsd perspektivabol, targyszertien kertil
elmesélésre, amelyet idonként magikus realizmus és lirai hangnem fon
koriil. A ciklus belsé kohéziojardl tanaskodnak az ujramesélt torténetek,
melyek az utazasvaldsdg alternativait kinéljak az olvasoknak (pl.
Csomagmegorzé, Anya). A sokféle Gtvonal és Gtélmény kdvetése
egyetlen 0sszefliggd narrativaként is felfoghato, amely egy hétfé hajnali
zsufolt buszuattal indul (Az allva maradas joga), és egy kilresedett,
egyetlen utast szallit6, végallomasra érkez6 buszozassal zarul (Az utolso
utas), és amely az utikonyvhoz hasonloan ,,mintha hosszabb-révidebb
vagy tobb-kevesebb megalléhellyel megszakitott Utvonalakat jeldlne ki
oda-vissza” (N. Toth, 2017, 111). Az utazasok nehézségeit, korilményes-
ségét, az utasok kiszolgaltatottsagat a novellakra jellemz6 dichotomikus
szerkezet teszi feszessé. A kiils és belso tdjak bejardsa, a mobilitas
személyes életben torténd allandositasa folyamatos késziltségérzetet,
startpoziciot kolcsondz a szereploknek, akik mar nem tudnak lazitani,
felengedni — nem tudnak megallni a sajat életiikben. Mintegy
tehetetlenségi erének engedve, ,,start és cél kozott razkodjak™ (N. Toéth,
2017, 10) végig az életiket.
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irodalomban. K&zép-eurdpai Tanulmanyok Kara, Nyitrai Konstantin
Filoz6fus Egyetem, Nyitra, 2018, 5-7.

N. TOTH Anikoé: Szabad ez a hely? Kalligram Polgéari Téarsulas, Kalligram
Konyv- és Lapkiad6 Kft., Dunaszerdahely—Pozsony, 2017.

ROGUSKA, Magdalena: Identitasnarrativak kortars magyar szarmazasu
iréndk prozdjaban. In NEMETH Zoltan — ROGUSKA, Magdalena (szerk.):
Pluricentrikus nyelvek és transzkulturalis irodalom K&zép-Eurdpaban.
Kbzép-europai Tanulmanyok Kara, Nyitrai Konstantin Filozéfus
Egyetem, Nyitra, 2018, 33-43.

SzAsz1 Zoltan: A helykeresés szabadsaga. N. TOTH Aniké Szabad ez
a hely? cimii konyvérdl. Irodalmi Szemle, 2018/4., 89-90.
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Mizser Attila
Eszterhazy Kéaroly Egyetem, Eger

Az ,Ny”mint nyelv Zilahy Péter Az utolso ablakzsiraf cimii
konyvében

,Megbocsatani és felejteni annyi, mint becses tapasztalatokat az ablakon
kidobni.” Arthur Schopenhauer

Nyelv 1.: ,,Ha a szamba veszem az ennivalot, a nyelvemen érzem az
izét. Tudom, hogy édes, sos, savanyu, vagy keserti. A nyelv érzékszerv.
Beszed kdzben mozgatom a nyelvemet, e nélkiil nem tudnék beszélni.”
Meérei Ferenc — V. Binét Agnes: Ablak—Zsiraf

Nyelv 2.: ,,Magyarorszagon magyar nyelven beszélink. Japanban japan
nyelven beszélnek. A F6ldon az emberek sokszazféle nyelven
beszélnek. Az iskolaban mindenki tanul idegen nyelvet. Angolt,
franciat, németet, oroszt és mas nyelveket is.” Mérei Ferenc — V. Binét
Agnes: Ablak—Zsiraf

A rendszervaltasra vagy pedig az azt megel6z6 forradalomra,
forradalmakra val6 reflektalas irodalmi igénye, azaz a rendszervaltast és
az azt megel6z0, illetve kovetd eseményeket tematizalo regények —mind
a magyar, mind pedig a szlovak és cseh irodalomban — mér a kilencvenes
évek elején megjelentek, és mennyiségiik az utobbi idében jelentdsen
novekedett, az esemény reprezentacidja pedig variabilissa valt.
Gondolhatunk itt Grendel Lajos, Jachym Topol, Pavel Vilikovsky,
Esterhdzy Péter egyes miiveire, vagy akar Garaczi Laszld, Kukorelly
Endre, Csaplar Vilmos és Bogyd Noémi szOvegeire. Aktualis és
termékeny feladat a korpusz irodalomtorténeti, torténeti, narrativ, miifaji,
stilaris és poétikai szempontokat egyiittesen miikddtetd feldolgozasa.
Véleményem szerint ezekben a miivekben a rendszervaltas fogalma
jellegzetesen k6zép-eurdpai kontextusban tiinik fel.
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Ebbdl kovetkezik, hogy a kozép-eurdpaisag® utdbbi években
megkérddjelez6dott és bizonyos mértékig kiliresedett fogalmat sajatos
tartalommal t6ltheti fel a rendszervaltas kozép-eurdpai tapasztalatként
valo értelmezhetésége. Hiszen ebben az esetben a kvazi nemzeti
rendszervaltas-torténetek a hasonldsdgaik miatt Eurépan bellli
kontextusban gondolhat6ak el (Fried, 2002, 167-168.) A vizsgalat az
irodalmi alkotasokban megjelend rendszervaltas-tapasztalatok és kdzep-
kelet-eurdpai identitdsnarrativak  feltardsara iranyulhat, kulénds
tekintettel a szOvegtér traumatikus térként valé megjelenitésére; a
szarmazas, a tarsadalmi, generécios és a nyelvi hatarok, hataridentitasok
reflexiojara a szovegben. Az igy tetten érhetd ,,tobbnyelvi kulturalis
szOttes” mintazatat az egymas mellett 1étez6, egymassal parhuzamosan
vagy ellentétesen jelen 1évo kulturdlis tendencidk hozzdk létre, éppen
ezért a leirasa az ,atfogd pillantas” (Thomka, 1993, 1033.), a
komparatisztika maodszertanaval gondolhat6 el, olyan
megkozelitésmodot kivan, amely az egymdas melletti tendenciakat
egyuttesen képes érzékelni.

1 PI. Mitteleuropa / Kozép-Eurépa, Zwischeneuropa / Koztes-Europa, Délkelet-
Eurdpa, Central Europe, East-Central Europe, Central-Eastern Europe, Eastern
Europe, Central- and Eastern Europe, Karpat-Eurdpa, Dunataj, Balk&n-Eurdpa,
borderlands of Western civilizations. Lasd BOJTAR Endre: A kdzép- és kelet-
eurdpai dsszehasonlité (irodalom)torténet mai lehetéségeirdl. Regio, 2001/2.,
és Kelet-Eurépaban. BALOGH Magdolna et al. (szerk.), Balassi, Budapest,1992.;
Dionyz DURISIN: Dialdgy a reflexie: o medziliterarnosti. Bratislava, 1987; UO
(szerk.), Osobitné medziliterarne spolocenstva I-V., Veda, Bratislava,1986—
1992. Hladanie sucasnosti. Slovenska literatira zaciatku 21. Storocia. Radoslav
PAssIA, IvanaTARANENKOVA (szerk.), Literarneinforma¢né centrum, Bratislava,
2014.; LENDVAI Ferenc, L.: Kézép-Eurdpa-koncepciok. Aron, Budapest, 1997.;
Miroslav MARCELLLI: Miesto, cas, rytmus. Kalligram, Bratislava, 2014.; Miroslav
MARCELLI: Filozofi v meste. Kalligram, Bratislava, 2008.; Miroslav MARCELLI:
Mesto vo filozofii. Kalligram, Bratislava, 2011.; Radoslav PASSIA: Na hranici
(Slovenska literatira a vychodokarpatsky Aranicny aredl). Modry Peter, Levoca,
2014.; Katharina RAABE: 1989 és a kelet-kdzép-eurdpai irodalom (olvasott
térség. Lettre Internationale, 2009/22.; Razvitie literaturi v epohu formirovanija
nacij v sztranah Centralnoj i Jugo-Vostocsnoj Jevropi: Romantizm 1. A.
BOGDANOVA et al. . (szerk.), Nauka, Moszkva,1983.
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Zilahy Péter Az utolsé ablakzsiraf cimii kényve a délszlav
rendszervaltds, Jugoszlavia széthullasa, valamint az azt megel6z6
tintetések, események korilményeit viszi szinre. Az 1996-o0s belgradi
didktuntetés torténetét fragmentalt formaban, az illusztralt gyereklexikon
miifaji hagyomanyat, az Ablak—Zsiraf (Mérei — Binét, 2017) szerkezeti
és nyelvi sajatossagait imitalva beszéli el, és groteszk modon forgatja ki
annak ideologikus alapjait.

»Az ablakzsirdf egy képeskdnyv volt, amelybdl olvasni
tanultunk, amikor még nem tudtunk olvasni. Megtudhattuk beldle, hogy
a nap keleten kel, sziviink a baloldalon van, az oktoberi forradalom
novemberben volt, és az ablakon bearad a fény — akkor is, ha be van
csukva” (Zilahy, 2000, 4.) — olvashatjuk Zilahynal.

A szbvegrész nyilvanvalova teszi, hogy az Ablak-Zsiraf egyfajta
hungarikumként sajatos generacios tapasztalatot jelentett, illetve jelent. A
Mérei Ferenc és V. Binét Agnes altal dsszeallitott gyereklexikon (,a
kommunizmus egyik oktataspolitikai alapmiive”, Nagy, 2017) a *70-es
években jelent meg el8szor, és 2017-ben (tulélve az alkotokat) a 42. (1)
kiadasat érte meg. Az egyes kiadasok ,,feltjitva”, aktualizalt tartalommal,
fogalomkinccsel, am lényegében az eredeti konyv arculatdhoz és
modszertandhoz igazodva jottek létre. Ily mddon a kiadvany
Magyarorszagon (és hozzatehetjuk: magyar nyelvterileten) az altalanos
iskolai oktatas részévé tudott valni. Az olvasés elsajatitdsanak egyik
meghatarozo lehetdsége, eszkoze, amely — ezzel egyltt — a vilagrol
alkotott elsodleges kép kialakitdsdhoz is hozzajarul. A szocikkek,
mikdzben altalanos tapasztalati, természettudomanyos és miiveltségbeli
kérdéseket vizsgalnak, a korszak hi lenyomatat adjak. Manapsag mar
olyan kérdésekre is valaszt kaphat az épp aktudlis kiadvany, kiadas
olvasoja, hogy mit jelent és hogyan miikodik az e-mail, mennyi mindet
tud egy mobiltelefon, és miért hasznos épp a fogszabalyozas.

Masrészt azonban jol érzékelhetd, hogy Zilahy szovege
ironikusan viszonyul a mintakant valasztott mithdz. Hiszen az Ablak—
Zsiraf, ahogy Nagy Gergely megfogalmazza, ,[e]gyfajta eldirt
nézépontot és tudast kozvetitett a vilag szemléléséhez épplgy, mint maga
a kommunizmus: beférk6zott a hétkoznapokba, behatarolta az
ismereteket s kinevelt tobb generaciot ezek szellemében.” (Nagy, 2017)
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Az utolso ablakzsiraf épp olyan eseménysort valaszt targyaul, amely
azokat a kontextusokat, amelyek mentén az Ablak—Zsiraf Iétrejott,
igyekszik atrendezni. A kommunizmus szigortian ellendrzétt kulturalis és
tudasszerkezetei helyett a szabadsagot emeli elsédleges értékkeé.

Azaz nemcsak a tarsadalom és a politika zart,
megbonthatatlannak tiing szerkezeteit kivanja felszamolni, hanem az
ismeret- és kapcsolathal6zatok organikus alakuldsanak is teret kivan adni.
Az eredeti Ablak—Zsiraf tomor, a célk6zénseg olvasasi képességeihez és
befogadési stratégiaihoz igazodo szocikkei egy lekerekitett, megnyugtatd
val6sagrol adnak képet, és azt érzékeltetik, minden tudas mér eleve adott.
Ez a kotet azonban arra mutat ra ironikusan, hogy mikdzben a vilag
dolgait a személyes emlékezetben meg akarjuk tartani, illetve — az iras
révén —a kollektiv emlékezet szdméra hozzaférhetdvé akarjuk tenni, azok
folyamatosan valtoznak.

A forma, azaz lexikon keretezO szerkezete és a tartalom, azaz a
forradalom, és altalaban a torténelem dinamikus és széttartd (anarchikus)
jellege kerll igy szembe, fesziiltségbe egymassal.

Hisz ,[m]indaz, amit ma emlékezetnek neveziink,
tulajdonképpen nem emlékezet, hanem mar torténelem. Mindaz, amit az
emlékezet fellangoldsanak neveziink, az val6jaban a torténelem tuzében
valo végleges eltliinés. Az emlékezet igénye voltaképpen a torténelem
igénye.” (Nora, 1999)

Zilahy személyes tapasztalattal rendelkezett az &brézolt
korszakot illetden: tudositoként utazott Belgradba, a Milosevics elleni
tiintetések természetrajzat testkdzelb6l ismerte meg. Az ismert
eseményeket (a tlntetés fazisait, korllményeit, a torténelmi
személyiségekkel kapcsolatos tényeket, illetve a korabeli popkulturalis
jelenségeket, trendeket) illusztrativ és bizonyos mértékig dokumentativ
funkcioval bird képanyag viszi szinre, amelynek egy részét a szerzo
készitette, fotdzta.

Mellette szerepel — szdcikkekre tagolva — a gyerekkor és a
felnottkor tapasztalatait tagabb értelemben, a gyerekkorban olvasott
Ablak—Zsiraf altal kdzvetitett rend, és a forradalmi koriilmények kozott
megtapasztalt, Az utolso ablakzsiraf keretei kozott szinrevihet6, uj rend /
rendetlenség élményét iitkoztetd, ironikus elbeszélés. Ahogy az Ablak—
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Zsiraf bekezdései is a személyes tapasztalatbdl kiindulva definialjak az
altalanos kérdéseket (amely Zilahy Péter esetében kiléndsen privatta
valik, hiszen az Ablak—Zsirafok egyik leggyakoribb f6hése, cselekvdje,
példaalanya épp a ,, Péter” névre hallgat), Ugy Az utolsé ablakzsiréaf is a
személyes tapasztalat és az altalanos tézisek dsszevetésére épit, azonban
a kétféle valdsag fokozatosan, ironikusan elhajlik egymastol.

A szdveg ironikus—metaforikus beszédmadja, az Ablak—Zsiraf
retorikajat, deklarativ és naiv logikajat felidézé szoveges sik szdmos
ponton kerdl éles ellentétbe a képek naturalizmuséaval, a Balkén, a
megfélemlités, az er6szak lattatasaval (mikozben az Ablak—Zsirafbodl is
kerul a kotetbe képanyag).

Egy altalanos miveltségi lexikonban minden szénak megvan az
adott helye. A lexikon szavakat és fogalmakat kényszerit olyan rendbe,
amely azok természetes el6fordulasatol kilonbozik. A szdcikkek
abécérendje a szétarak logikajat koveti: az egymas mellé, mdgé helyezett
kifejezések kozott ritkan all fenn logikai vagy szemantikai kapcsolat.
Azonban a vildgot, amelyet leirnak, val6jdban darabjaira tordelik.
Kimetszenek bel6le jelentdsnek itélt valdsagemeleket, hogy azokhoz egy
vagy tobb, de mindenképp véges szamu jelentésmez6t kapcsoljanak. A
lexikon kényvtargy. Vagy adatbazis. Es ilyen értelemben a legtobb
esetben archivum: a sz6képhez rendelt szemantikai tartalmakat rogziti is.
Kimerevit egy pillanatot: a nyelv, a kultura, a torténelem és a vilagrol
val6 tudas egy adott fazisat, a vilag értelmezésének egy opcidjat. Ha a
rend valtozik, at kell irni a lexikont. (Talan ezért is volt szlikség az
Ablak—Zsiraf 42. valtozatéra is.)

A rendszervaltasok utan atirjak a lexikonokat, hiszen a térténész
célja a mult megidézése, épp az, hogy athidalja a tavolsagot, amely az
idében 1étrejon, és reprodukalja a kozvetlenséget, amely mar nem all
rendelkezésre, 1ll0ziot képez a tapasztalat mintdjara, hiszen ,,a torténelmi
tapasztalatban kozelrdl érint benniinket a mult”. (Ankersmit, 2003, 53.)
A torténettudomany szamara a tavolsag athidalasénak eszkdze az iras,
vagy legaldbbis mindenképp olyan gesztus, amely az irdshoz hasonldan a
lejegyzést, rogzitést helyezi a tapasztalat és a tudomany kozé. Az utolsd
ablakzsiraf azonban a tdbbek kzott Hayden White nevével fémjelezhetd
torténetkritikai nézoponttal hozhato 6sszefiiggésbe, abban az értelemben,
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hogy a lejegyzést folyton Gjrarendezhet6 bekezdések, gondolatmenetek,
jegyzetek halmazaként lattatja, ahol a fot6- és képanyag szintén
Ujrastrukturalhato, alakithato és értelmezhetd.

A tipogréfia latszolagos rendezettsége szintén a lejegyzés és
szavak a szOveg szerkesztettségére hivjak fel a figyelmet, emellett a
szojelentéssel, az asszociativ mezokkel valo jatékra is invitaljak az
olvasét. (Nagy, 2017) Nem a lényeg kiemelésére, rogzitésére tesznek
Kisérletet, ahogy az a tankdnyv- vagy szOtarirds soran torténik, hanem
éppenséggel lehetové teszik az olvasas iranyanak folyamatos
valtoztatasat, ezzel egytt az értelmezési keretek dinamikus modosulasat.
A gondosan strukturalt, képi és nyelvi sikon is informacidkat kozld
narrativ vaz ellentétes azzal a rendszertelenséggel, a rend hianyéaval,
amelyet a tematika szintjén szinrevisz. A fragmentélt elbeszélésben a
moral, a torvény, a hierarchia fokozatosan felbomlik; a nemzeti és
nemzetiségi kodok, a politika, a kultira és a valdsdg fogalmai
atrendezddnek.

Zilahynal ez a tendencia els6sorban a kozép-eurdpai kultdra
milyenségének korvonalazasaban érzékelhetd, amelyet két, egymassal
ellentétes stratégia, az emlékezet és a torténelem terhe miikodtet. Pierre
Nora fogalmazza meg: ,,Emlékezet, térténelem: tavolrdl sem szinonimak,
s ra kell ébredniink, hogy szembeallitja 6ket minden. Az emlékezet maga
az élet, melyet €16 csoportok hordoznak, s ekképpen folyamatos
fejlodésben all, kitéve az emlékezés és a felejtés dialektikajanak, nem
manipulacio ellen, hajlamos hosszll rejtézkddésre €s hirtelen 11 életre
kelésre. A torténelem mindig problematikus és tokéletlen rekonstrukcidja
annak, ami mar nincs. Az emlékezet mindig idészer(i jelenség, megélt
kotoédés az orok jelenhez; a torténelem a mult megjelenitése.” (Nora,
1999) A kotet szécikkeiben az aktudlis belgradi események Gjra meg Ujra
osszeérnek a torténelmi Magyarorszag tényszerii eseményeivel. gy
példaul a tiintetés ,,gyerekserege” asszocialja a janicsarok seregét:

,»A belgradi tiintetés csaladi program, ha nem vigyazol, felloksz
egy gyereket. Gyerekek nyakon, vallon, 6lben, kéz a kézben. Pampersszel
a honalatt tiinteté anyak. Kolyokképli didkok és rohamrendorok.
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Vélogatott gyerekek. A boszniai habord mint totalis habord gyerekek
bevonasaval folyt, gyerekeket oltek, raboltak, cseréltek. Gyerekek
harcoltak egymassal szemben. Belgradi rémhirek szerint a szarajevoi
allatkertben szerb gyerekekkel etették az oroszlanokat.

A torokok haromszdz éven keresztlll szedték a gyerekadot a
Balkanon. Minden hatodik gyereket Isztambulba vittek, ahol intenziv
nyelvtanfolyam, hitoktatas és katonai kiképzés varta 6ket. A janicsarnak
nem lehetett csaladja és maganélete. Allando haboruban élt, szabadidejét
Allahra forditotta. Allah cserébe korlatlan karrierlehetdséget biztositott, a
nagyvezirek tobbsége szerb, horvat, bosnyak, alban gyerekekbdl kerlt
ki. A janicsarok voltak az elsd alland6 eurdpai zsoldossereg. Jeni cseri —
az elcseréltek serege.” (Zilahy, 2000)

Az ilyen megoldasok egy sajatos (magan) mitoldgia Kialakitasat
teszik lehetdvé. Olyan emlékmunkardl van szo, amely egyszerre tesz
Kisérletet a még éppen az emlékezet targydva valoé szegmensek
orokkévalosaghoz — a kollektiv emlékezethez — vald kapcsolésara,
valamint a mar archivumként miikodo, rogziilt, lezart torténelmi
tapasztalatnak az é16 emlékezetbe valo visszavezetésére. A gesztus alapja
a mintazat. A fenti idézetek esetében példaul az ,elszenvedés”
mozzanata: ahogy az Ablak—Zsirafot olvasé gyerek ki van kiszolgaltatva
a tudasszerkezeteknek, amelyek a konyvbe irodtak, ugy lesz sziikségszerii
szemlélje a forradalomnak a tiintetésen, és — egy adott torténelmi
korszakban — részese egy militans tarsadalmi szervezédésnek.

Az egybevagd formak keresése azonban ennél direktebb méddon

jelenik meg abban a sajatos térképvazlatban, amelyet a kotet Europarol a
varosok kezddbettii alapjan vazol fel:
,Egy tétre mend orszag-varos parti végén észrevettem, hogy az Eszaki-
tengert6l a Perzsa-6bolig Brugge és Béaszra kozott vonalzéval huzhatd
egyenes vonal mentén fekszenek a B betiis fovarosok. A Briisszel — Bonn
— Bécs — Budapest — Bukarest — Bagdad tengely énmagaért beszélt, és
mivel tisztaban voltam azzal, hogy a varosok keletkezését a folyok, a
tengerek és a hegyek is befolyasoljak, nem éreztem 1€gb6l kapottnak
Bratislava, Belgrad és Bern bevonasat sem.” (Zilahy, 2000, 8.)

A B betlis varosokhoz hasonldéan M betiis VArosok is mintazhatjak
a teret: a konyv végére illesztett térkép két egymast metszd, linearis
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vonalon abrazolja is mindezt. Ha Eurdpa torténelmét nem a kauzélis
(vagy annak Vélt) viszonyrendszerek és nem a temporalis dsszefliggések
szerint vazoljuk fel, hanem az irasjelek hasonl6sagai és eltérései szerint,
akkor elmozdulnak az erGvonalak, és akar egy szamunkra tetsz0 alakzatta
is rendezédhetnek.

A nosztalgia és a lattatas retorikdja az, ami Zilahy konyvét
alakitja. Hogy a torténelmi és a személyes mult elemei, hasonl6éan a
fikcionalt jelen jugoszlaviai eseményeihez, megélhetd, kiilonleges
élmények. S értékiik éppen abban van, hogy a befogadd kdénnyedén
megértheti Oket, illetve beléjiik helyezkedhet.

Hangulatot kap, akar nyelvi, akéar képi/vizudlis vonatkozasban.
Akér drdmai, akar torténelmi, akér stilaris kontextusban. Ha a szavak
jelentése meg is valtozik (példaul a kalacs sliteményt jelent, a pogacsa
lepényt, a tytkot a kuviknak mondjak, a kakas pedig tytk...). Akkor is.
Nyelv marad. Ny.
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Varsoi Egyetem

A transzKkulturalizmus traumai Borbély Szilard Nincstelenek cimi
regényében

1. Traumaelmélet és traumanyelv

A traumaelmélet gyokerei a 19. szdzadbdl szarmaznak, azonban
csak a huszadik szdzadban valt jelentds elméleti keretté. Ebben szerepet
jatszott a szazad elsO felének két, addig soha nem tapasztalt méreteket
0l1t6, rengeteg halalos aldozattal jard fegyveres dsszeiitkozése — az 1. és a
II. vildghabora. A habortk az egész vilagot a feje tetejére forditottak, és
ezen keresztiil a traumaelmélet fejlédésének lehetdségeit is biztositottak.
A trauma jelenségének tudatositdsa szamos definiciot hozott Iétre,
amelyeket késobb tovabbfejlesztettek és finomitottak. Az egyik koziiliik
Judit Michell nevéhez kothetd, aki a Trauma, felismerées és a nyelv helye
cimi konyvében igy hatdrozza meg a traumat: ,, 4 trauma — legyen fizikai
vagy pszichikai természetii — valamely védoréteg olyan mérvii sériilése,
hogy az mar nem kezelheté azokkal a mechanizmusokkal, amelyekkel a
fajdalmat és a veszteséget altalaban kezelni szoktuk. A sériilés annyira
sulyos, hogy még ha szamitunk is az esemény bekdvetkezésére, a hatdst
akkor sem lehet megjosolni.” (Mitchell, 1999, 61)

Traumatikus reakci6 akkor jon létre, amikor az ember nem tudja
megvédeni magat az 6t ért borzalom ellen, sét az is el6fordul, hogy az
esemény rejtézkodik a pszichéjében és sokkal késdbb nyilvanul meg. A
visszatérd emlékek félelmet, szorongast €s a tehetetlenség érzését keltik
az egyénben. Judith Herman ezt a kdvetkezéképpen fogalmazza meg: ,, 4
traumat atélt emberek alapvetd én-strukturdikban szenvednek sériilést.
Elveszitik hitiiket onmagukban, a tobbi emberben és Istenben. (...) A
traumat  megelézéen  kialakitott  identitasuk  visszavonhatatlanul
megsemmisiil.” (Herman, 2011, 76)' A traumat megtapasztalt embernek
vissza kell allitania a személyazonossagat, hogy a trauma atélése utan
megtanuljon 0jbol normalisan élni. A traumatikus élményekkel nehéz
megkiizdeni, hiszen az ember soha tobbé nem lesz az, aki a trauma
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tapasztalata el6tt volt. Az egyszeri traumat meg kell kiilonboztetni a
hosszu ideig tartd, ismétlédé traumatikus eseményektél. A kronikus
trauma komoly kart okoz az ember személyiségében, és az ,, dldozatanak
olyan érzése lehet, hogy visszavonhatatlanul megvaltozott, vagy akar el-
veszitheti azt az érzést is, hogy egyaltalan van énje.” (Herman, 2011, 109)

Ezzel kapcsolatban érdemes kitérni a kulturalis trauma
jelenségére. A kulturalistrauma-elmélet szociologiai megfogalmazasa,
melyet Jeffrey C. Alexander dolgozott ki, az egyén helyett a kollektivat
teszi meg a trauma vagy a traumatikus tapasztalat hordozoéjanak. Akkor
keletkezik, ,, amikor egy kollektiva tagjai ugy érzik, olyan iszonyu
eseménynek vannak kitéve, amely kitérolhetetlen nyomokat hagy a
csoporttudatukon, és amely oOrokre athatia az emlékezetiiket,
egyszersmind donto és visszavonhatatlan modon a jovobeli identitasukat
is megszabja”. (Alexander, 2004, 1) A kulturalis trauma példaja a
vilaghaboru, a holokauszt, valamint a kisebbségek sorsa.

A traumat tulélé emberek gyakran depresszidval vagy mas
mentalis zavarokkal kiizdenek. A sajat identitds megteremtése fontos
szerepet kap a trauma kezelésében és a biztonsagérzet kialakitdsdban. Ha
az ember biztonsadgban érzi magat, sokkal konnyebben tud kapcsolatot
létesiteni a kozosséggel, és ennek koszonhetden képes megosztani
masokkal a traumatikus élményeket és feldolgozni mélyen elrejtett
traumait. A traumaelmélet szerint tehat a trauma gyogyitasanak alapveto
feltétele a torténetek elmesélése. De hogyan lehet elmondani a traumat?

Menyhért Anna Elmondani az elmondhatatlant cimii kotetében
pontosan ezzel a kérdéssel foglalkozik, vagyis azzal, hogyan lehet
elmondani a legszornylibb, legborzalmasabb tapasztalatokat, hogyan
valik kifejezhetévé és elmondhatova a trauma, amikor kulcsfontossaga
tulajdonsaga az elmondhatatlansag. Ebben az esetben az az irodalmi
kontextus segithet, amely szerint a trauma kifejezhetdségének alapvetd
feltétele a megfeleld nyelv 1étrehozasa. Menyhért Anna szerint ,, £z a
nyelv nem elfedi a traumat, nem hallgat rola, hanem szinre viszi a torést,
azt, hogy a trauma elotti nyelv alkalmatlan a trauma elmondasara, s
ugyanakkor azt is megmutatia, hogy a szakaddsnak az uj nyelvben
latszania kell, mert mult és jelen csak igy keriilhet benne ujra
kapcsolatba. Ez a nyelv mar nem lehet naiv, gyanutlan: sokkal inkabb a
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kételyt, a bizalmatlansdagot magaban foglalo, a megszakitottsag és a
szorongas emléket orzo, az uralhatatlansag tudasat elfogado, a masikat
igy is megszolito mégis-beszéd.” (Menyhért, 2008, 6)

A 20. szazadi kollektiv traumak (a vilaghaboruk, a holokauszt, a
diktatiurak) hozzajarultak a traumairodalomnak mint sajatos miifajnak a
megteremtéséhez, amelyre egyrészt egyfajta sajatos érzékenység,
masrészt viszont érzéketlenség jellemzd. A traumaszovegek tobb esetben
személyesebbek, érzelmi tultengés jellemzi Oket, paradox mdodon mégis
nagyobb bennilk a szenvtelenség és a kissé tavolsagtartd, ovatos és
bizalmatlan hozzaallas. A trauma miufajai ko6zé leginkabb a
tanivallomast, az Onéletrajzot, a memoart, a naplét és az életirast
soroljak. Ezekben a miivekben erds, pozitiv narratorok nem jelennek
meg, a szereplok elhagyott, kiszolgéltatott, elveszett és szenvedd paridk,
sok esetben gyerekek. Olyan témakat dolgoznak fel, amelyek
lényegtelennek és elhanyagolhatonak tiinnek, amelyek nem jelentkeznek
a hagyomanyos narrativakban és nem illeszkednek a klasszikus irodalom
szabvanyaihoz. ,Mas a helyzet, ha egyértelmiien kanonizalt szerzok
hasznaljak ezeket a formdkat, hiszen poziciojuk lehetové teszi a nem
bevett forma kanonizaciojat is, valamint a hagyomanyos irodalmi
normaknak jobban eleget tevé traumaregények vagy traumadkrol szolo
versek esetében. De mind a két csoporthoz tartozo traumaszovegeknek
leteleme a dialogikussag, hiszen, ahogy a trauma torténetté formdldasa
soran sziikség van a hallgatora, ugy a traumaszovegeknek is fokozott
sziiksége van az olvasora.” (Menyhért, 2008, 7)

Menyhért Anna az irodalmat, valamint a traumatikus emlék
leirasat és a traumaszdveg befogadasat, elolvasasat a kollektiv emlékezet
kezelésmodjanak ismeri el, és azt is hozzateszi, hogy ,,ahogy az egyén
traumdja a nyelv és a masik révén, ugy a kollektiv trauma, a nyelv
traumdja a beszélok révén oldodhat fel.” (Menyhert, 2008, 9) A
poszttraumas stresszzavar gyogyulasi lehetéségét a trauma torténetének
rekonstrudlasaban talalja, és az események ujrajatszasara felhasznalhato
a szépirodalom is.

A nyelv Borbély Szilard regényében sajatos jellegii. A narrator
perspektivajat a gyerek nézOpontja determindlja, az 6 szemszogébol
latjuk az emberek kozotti viszonyokat, marginalis helyzetiiket, a
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szegénységet, a csalad kitaszitasat a faluk6zosségbdl, a egyediillétet és a
megértés hianyat. Az 6 élményeinek leirasabol rajzolodik ki a hatvanas-
hetvenes évek kelet-magyarorszagi valosdga. A gyermeki elbeszélé a
felnott tudatossagaval, tudasaval és gondolkodasaval rendelkezik, annak
ellenére, hogy altaldban egy négy-hat éves gyerek képtelen megérteni azt,
ami koriilotte torténik, és nem tudja szavakba Onteni az érzéseit. Viszont
a regény olvasdsa soran azt tapasztaljuk, hogy ez a gyermek narrator
gyakran haszndlja a felnétt tapasztalatat és érzésvilagat. Néha kicsit
tudathasadasos a narracio, olykor a gyermeki elbesz¢lot szinleli, olykor
pedig egy nagykoru személy stilusat imitalja. Deczki Sarolta veszi észre,
hogy ,.egy gyereknek, aki még iskolaba sem jar, aligha lehet fogalma a
primszamokrol példaul. De egy gyerek ilyeneket sem mond.: ,, »A gyilkolas
a férfiak dolga.«, vagy ugyanazon az oldalon: »Az 6tot nem lehet osztani,
az csak magaval oszthaté. Ilyen szomoriisag van koztiink.« Am kérdéses,
hogy a narratornak ez a megkettozédése valoban alddssa-e a regény
hitelességét. Radnoti Sandorral értek egyet, aki szerint ebbdl a fajta iroi
»szerzodesszegesbil«, mely — ahogyan Barany Tibor dllitia — »egyszerre
folideézi az onéletrajzisag kodjait, és kozben el is bizonytalanitja azokat«,
miuiveészi ero, esztétikai hatas keletkezik. Finom jaték ez, ahogyan az egyik
perspektivabol egyszer csak egy masikba valt a narrator, am az abrazolni
kivant vilag egésze vélhetden csak ily modon tarulhat fel az olvaso
szamara, akinek el kell fogadnia, hogy hol egy gyerek, hol pedig egy
felnott tudatfolyamat olvassa.” (Deczki, 2014, 5)

A szdvegben mindeniitt jelen levo kirekesztettség €s massag a
szereplok nyelvében is érzékelhet6. A tajnyelvi szavak, kifejezések
alland6 konfrontaciéban vannak a koznyelvivel, az elbeszEld
folyamatosan iitkozteti a kétféle, egyszerre érvényes nyelvet. (Visy, 2016,
201-217) ,,Ezek az ideges kutyak. Mi ugy mondjuk, csihések.” (Borbély,
2013, 14) Ez a nyelv sem nem falusi, sem nem gyermeki, sem nem
feln6ttnyelv, hanem mindharmat felhasznalé hibrid, hibridnyelv. A
szoveg nyelve a gyermek nyelvének radikalis modositasa soran jon létre.
Margocsy Istvan a Nincstelenekrol irt kritikajaban ehhez azt is hozzateszi,
hogy ,,az elbeszélés mintha idegen nyelven adna el6 a »sajat« élmény, a
gvermeki élmény primér és mégsem primér jellegét.” (Margdcsy, 2000)
Szerinte a regényben tobbszor ismétlodo kifejezés — ,,mi ezt ugy
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mondjuk” — olyan kommunikacios szituacidora utal, amelyben az
elbeszélo egyfajta utmutatd vagy tolmacs szerepét jatssza, aki megnyitja
az olvaso eldtt a magyar falu titokzatos vilagat és leforditja azt a szamos
nyelvi rejtélyt, amelyek nem érthetok.

A szerz6 kiilonleges nyelvet alkotott, hogy alkalmas legyen a
trauma elmondasara, leirasara. A Nincstelenek nyelve tudatosan szerény,
szandékosan redukalt nyelv, a bekezdések és a mondatok rovidek, hiszen
alig néhany sz6 is elegendd a hatas kivaltdsdhoz. A konyv szereploi egy
elképzelhetetlentil kegyetlen vilagban élnek, az athaté nyomor €s erdszak
egy masik vilagaban, amelynek leirasahoz egy masik nyelv sziikséges.
Ayhan Gokhan a Megvdaltds oda cimi recenzidjaban megjegyzi, hogy a
hésok ,, a nyomorbol és a kiszolgaltatottsagbol kegyetlen vajuddasok aran
megsziiletett nyelven beszélnek. Ugy tapad hozzdjuk az a nyelv, mint a
ronggya hordott ruhdajuk a testiikhoz, a hagyomany, a babonas latasmod
az életiikhoz.” (Ayhan, 2013)

Menyhért Anna a traumaelmélet nyoman arra a kovetkeztetésre
jutott, hogy a trauma akkor valik elmondhatova, amikor 1étrejon az erre
alkalmas nyelv, és a narrativa hallgatora vagy olvasoéra talal, sot, ha valaki
egy torténetet meg tud hallgatni vagy el tud olvasni, akkor a trauma tobbé
mar nem elmondhatatlan. Az irodalom az a teriilet, amely lehet&séget
nyujt arra, hogy el lehessen mondani az elmondhatatlant, az irodalom
mindig hajland6 a megszolalasra, kiilondsen akkor, amikor nem létezik
mas kulturdlis kifejezésmod, amely képes lenne, lehetne visszaadni a
traumatikus tapasztalatot. (Menyhért, 2008, 5-7)

2. A trauma szerepe Borbély Szilird miiveiben

Talan nem jarunk messze az igazsagtol, ha annak a véleménynek
adunk hangot, hogy Borbély Szilard szinte minden miivében fontos
szerepet toltenek be az egyéni és kollektiv traumak, traumatikus
viszonyok — legalabbis 2000 utan. A verbdlis és fizikai erdszak, a
kirekesztettség és a megértés hianya a traumatikus tapasztalat egyik
legjelent6sebb forrasa. A szereplok egy kegyetlen, zart, minden etikai
vagy moralis belatdst nélkiiloz6 vilagban ¢élnek. Mindenki fél
mindenkit6l, és mindenki fenyegetést jelent mindenki szamara, a férfiak
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a noket bantalmazzak, a ndk a gyerekeket, a gyerekek az allatokat.
vezeti le a nédla gyengébben. A faluk6zdsség tagjai iildozik egymast a
nemzetiségi és vallasi kiilonbségek, az eltérd szocialis helyzetiik és a
politikai nézetkiilonbségiik miatt. A legkisebb eltérést, massagot
kitaszitassal sujtja, ez a vilag nem ad teret a képzelddésnek, az illuzidnak,
a fantazianak, semminek, ami nem érzékelhetd, nem hasznos és
praktikus. (Kolozsi, 2013)

,Aki nem olyan, mint 6k, azon érzik az idegenszagot. Csak a maguk
fajtajat viselik el. Aki elmegy, az drulé. Aki méasmilyen, az is. Es aki mds
akar lenni, az is. [...] ha észreveszik egy gyereken, hogy okos, akkor
palinkds kenyeret adnak neki. Cukrozott borral itatjak, hogy elbutuljon.
[...] Hogy megmaradjon a faluban. Hogy egész életében csak a kocsmaig
merészkedjen el. Mert mindenkit gyiilolnek, aki nem olyan, mint ok. Aki
gondolkodik. Aki spekulal. Aki mast akar. Aki egyaltalan valamit akar:
Akinek csillag van a homlokan.” (Borbély, 2013, 154)

A csalad az egyik legszegényebb a faluban, az apa mindig
nagyon nehezen talal munkat, mert képzettebb, mint a felettese, kulak, és
mint a pletyka allitja, zsido. Ha sikeriilt munkahoz jutnia, soha nem
biztos, hogy megmarad az allasa. Az anya egyértelmiien tudtara adta,
hogy nem elég, ha a férje éjjel-nappal dolgozik, mert ,, nyalni kell. Ertsd
mar meg, hogy nyalni kell. Aki tud nyalni, azt békén hagyjak.” (Borbély,
2013, 79) A férj képtelen valtoztatni, nem érzi jol magat a paraszti
kozegben, és nem is kap munkat. Ezért is, valamint a kézenfekvo
kikozosités miatt is az asszony meg akar szokni. Deczki Sarolta a Falu
hallgat cimii tanulmanyaban arra hivta fel a figyelmet, hogy a menekiilés
sokféleképpen nyilvanul meg a regényben. (Deczki, 2014) Itt fel kell
tiintetni a né sorozatos 6ngyilkossagi kisérleteit a gyerekei szeme lattara,
sOt a narrator szamara a primszamok vildganak megteremtése is egyfajta
menekiilési kisérlet egy kitalalt vilagba, ahol logika és rend uralkodik. Az
anya mindig tavlati terveket sz6 a falubol valdo menekiiléssel
kapcsolatban, azt gondolja, hogy 6k nem tartoznak oda, idegenek, és hogy
az egész falu érzi ezt a massagot. Veliik szemben a n6 szabadsagra vagyik,
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¢és ez alapjaiban kiilonbozteti meg Oket tolik. Szerinte a parasztok
passziv életet élnek, semmit sem kovetelnek az életiiktol, soha nem
szdmitanak semmire, nincsen semmilyen remény, csak vegetalnak és a
halalra varnak. ,, 4 parasztok ott halnak meg, ahova sziilettek. [...]
Olyanok, mint a novények.” (Borbély, 2013, 154) A csalad kizéarasat a
paraszti vilagbdl a haz elhelyezkedése is szimbolizalja. A Ciganysor, ahol
laknak, az a falurész, ahol az egykor valyogvetésbdl €16 ciganyok ¢€lnek,
ahol a f6ld mindig penészszagu, szomoru €s komor, elszigetelt hely.

A félelem, a fajdalom és a szorongas elsésorban abbol szarmazik,

hogy a f0szerepld kisfii maganyos. A regény szerepldi nemcsak anyagi,
hanem érzelmi szempontbdl is maganyosak, a kapcsolataik fesziiltek és
tiresek, nem képesek a masikra hallgatni, tdmogatni és vonzalmat
kimutatni masok irdnt. Nemcsak a csaldd nem tud beépiilni a
faluk6zosségbe, hanem a csalad tagjai sem talalnak kapcsolatot
egymassal. A narrator kisfit maganyosnak érzi magat, kirekesztettnek és
elutasitottnak, senki sem figyel rd, senkit sem érdekel. Az egész
gyerekkorat a némasag jellemzi. Allandéan csendben kell lennie, és csak
akkor szolalhat meg, ha kérdezik. Pedig a gyerek folyton beszélni és
mesélni akar, ez hatalmas 6romet jelent szdmara, de ezt az 6romet, mint
minden 6romet, elveszik téle. Visy Beatrix értelmezése alapjan a f6hos a
primszamok vildgaban talal menedéket, egyszerli torvényszeriségiik ad
valamiféle rendezettséget, stabilitast és értelmet az életének. (Visy, 2016,
201-217) A primszamok lehetéséget nyljtanak arra, hogy
megszabaduljon a tobbi ember butasagatol, gylldletétol, babonaitol és
gunyolddasatol: |, Szeretem a szamokat. Nehezen megy az osztds, ezért
folyton gyakorolok. Megyek az utcan, és mondom magamban a
szorzotablat. Szamokat adok dssze, hogy ne gondolkodjak.” (Borbély,
2013, 126)
A primszamok a magény szimbdluma, amivel mindenki azonosithato
lesz. Az emberi kapcsolatok képtelenségét hatarozzak meg, és arra
utalnak, hogy a csaladtagok, testvérek, gyerek-sziilo kozti tavolsagok
sosem csOkkenhetnek, mert ahogyan Kolozsi Orsolya allitja, a
primszamok oszthatatlanok, felbonthatatlanok, mint az emberi
egyediillét. (Kolozsi, 2013)
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,, Azokat a szamokat szeretem, amelyeknek nincs osztojuk. Olyanok, mint
mi ebben a faluban. Kilognak a t6bbi koziil. Mint az 6t, a hét, a tizenegy.
Mar ismerem Oket szazig. Vagyis szazegyig.” (Borbély, 2013, 126)

Traumatikus viszonyok hatdrozzadk meg a hdsoket, megbélyegzik
az ¢életiiket és jovdjiiket, épitik fel az identitast és visszafordithatatlan
hatast gyakorolnak a szereplokre. A traumat nemcsak a tarsadalmi
kirekesztés vagy a nincstelenség okozhatja, hanem az identitds vagy
megértés hianya, a csaladi kapcsolatok felbomlasa és a magany is. A
regény szerepldi kiillonféle modon traumatizaltak. Az olvasas soran
felmeriil a nagy kérdés: van-e kiut ebbdl a szituacidbol, létezik-e
lehetdség a régi traumak feldolgozasara és megfejtésére? Nincs ra
egyszerl valasz. A csaladnak végiil sikertiilt elk6ltoznie a falubdl, de a régi
emlékek megmaradnak. Visszatekintve, a koltozés utan a haz megtalalt
alaprajza nosztalgikusan egy normalis élet lehet6ségének tiinik, de a fin
észrevette, hogy ez csak illuzio volt, ilyen idedlis vilag soha nem létezett:
,,Ha jobban meggondolom, nem is hasonlitott a tervrajzra. A rajzon egy
mdsik haz volt, a tokéletes haz, amelyben nem élnek emberek. Es ettél a
felismeréstol utolag elszégyelltem magam.” (Borbély, 2013, 323)

Borbély Szilard par évvel a Nincstelenek megjelenése elott egy
interjuban a kovetkezo6t nyilatkozta: ,, Miota eszemet tudom, éreztem,
hogy — finoman szolva — nem szeretnek ott, ahol vagyok, és azt is tudtam,
hogy nekem ehhez a vilaghoz, a faluhoz nincs igazdbol kozom. Ugy
tanultam meg ezt a vilagot, hogy tudtam, el fogom felejteni. S6t minél
hamarabb el akarom felejteni. Ezért nincsenek emlékeim, kitéréltem a
tudatombol szinte mindent.” (Borbély, 2008, 29-30)

Ez az idézet felveti annak kérdését, hogy vajon Onéletrajzi vagy
nem Onéletrajzi jellegli miirdl van-e sz6. A szakirodalom egy része
szamara jelentds problémaként jelenik meg ez a kérdésfelvetés. Ebben az
idézetben az ir6 mintha sajat regényét értelmezné. Részletes valaszt erre
a kérdésre az Egy elvesztett nyelv cimii, személyes hangvételi esszéjében
talalhatunk, amelyet Borbély Szilard a Nincstelenek megjelenése utan
publikalt. E szovegben ,, életrajzi alapu”, vagyis ,, korldtozott fikcio”-
ként hatarozta meg a regényét. (Borbély, 2013, 13) Ha innét olvassuk az
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traumajarol szol.

Ez az idézet azt is sugallja, hogy az ir6 az egész gyerekkorat mint
traumatizalt idészakot kitorolte az emlékezetébdl, és ez egybeesik a mar
emlitett traumaelméletek felismeréseivel, melyek szerint az aldozatnak a
traumatikus tapasztalatokra és a fajdalmas élményekre adott reakcidja a
megtagadds és az elfelejtés. A Nincstelenek megjelenése pedig azt
sugallja, hogy a felejtés folyamata nem volt sikeres, a regény nem a
felejtéshez, hanem az emlékezéshez keriilt kozelebb. Joshua Pederson a
Speak, Trauma: Revised Understanding of Literary Trauma Theory cimil
tanulmanyaban azt allitja, hogy a trauma hatalyba 1épése nem feltétlentil
az emlékezet torlése, hanem néha a memoria intenzivebb mikodése is, €s
ennek soran meglepd modon minden, a legaprobb emlék is visszatér.
(Pederson, 2014, 339) Ez lehetOséget nyujt arra, hogy az aldozat
feldolgozza a régi traumakat és megbékéljen a multjaval, hogy ezaltal
elpusztitsa a traumak rombol6 potencialjat.

3. Az alarendelt gyermekkor traumai

A gyermeki néz6pont jelensége a kortars magyar irodalomban
szorosan  kapcsolodik a  posztmodern — magyar  irodalom
paradigmavaltasdhoz. A gyermeki narrator nyelve mint alarendelt, mint a
traumak elszenveddjének nyelve alapvetd valtast jelent a posztmodern
irodalom ironikus, parodisztikus, nyelvjatékokbol épitkezo beszéldihez
képest. Németh Zoltan A posztmodern magyar irodalom hdrmas
stratégidgja cimli konyvében ugy hatarozza meg az antropologiai
posztmodern koncepcidt, hogy: ,,4 harmadik vagy antropologiai
posztmodern az irodalomelmélet ykulturalis fordulat«-dhoz kothetd
egyrészt, masrészt a hatalom kérdéskore izgatja, a »masik«, illetve a
mdssag természete, a margindlis nézopontok megjelenitése, felszinre
hozasa, a politikai természetii kerdésfelvetések, a mainstream-ellenes
attitiid.” (Németh, 2012, 35) A vilagirodalombol és az irodalom-
elméletb6]l a harmadik posztmodernhez a posztkolonidlis irodalom, a
posztmodern feminista szépirodalom, a kulturalis antropoldgia, valamint
az etikai kritika tartozik ide. Jellegzetes miifajai az autobiografia vagy
konkrét identitas szovegei, példaul az uUn. aparegények mifaja, a
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traumaszovegek, illetve az identitaskoltészet. A gyermeki nézépont
jelensége minden bizonnyal szoros dsszefiiggésben all a kortars magyar
irodalom aparegényeivel, amelyekben az apa alakjan keresztiil a mar
felndtt narrator a kommunista diktatura viszonyait a jelen feldl is
ujraértelmezi. Megéllapithato, hogy olyan irodalomelméleti kategoridkat
és értelmezési kereteket mozgositottak a gyermeki nézépontu, illetve az
aparegénybe sorolhatd mivek, mint az autobiografiai elbeszélés, a
multelbeszélés lehetdségének kérdése, a traumaelbeszélés, az intimités 1)
felfogasa, valamint a marginalis nézOpontok megjelenitésének
problematikaja. Nagyon fontos kérdés az is, hogy hogyan adhat6 nyelv,
illetve hang az alarendeltnek.

Mindez annak kérdése, hogy egy adott kultaran beliil képes-e
megszolalni, hangot kapni az alarendelt. Mivel az aldrendelt hangja nem
képes megjelenni, gyakran csak egy narrativ fikcion keresztiil képes
megszolalni, amikor is egy szépirodalmi mii kolcsondz hangot a
marginalisnak. Ebben az esetben az irodalmi szdveg narratora
keriil§ szerepld életét, élményeit, tapasztalatait, hangjat teszi lathatova,
voltaképpen egy lathatatlan helyzetet szovegesit. Gayatri Chakravorty
Spivak a Scattered Speculations on Geography cimii tanulmanyaban azt
hangstlyozza, hogy az irodalmi muiivek nagyszer(i lehetéséget nyjtanak
arra a nem elditéletes, hatékony és konstruktiv kommunikaciora, amely
soran az alarendelt megértése kialakulhat. (Gayatri, 2014, 56)

Borbély Szilard regénye a kommunista rendszerben jatszodik, €s
a mil eseményei a gyermek nézépontjan keresztiil jutnak el az olvaséhoz.
A kortars magyar irodalomban nem szokatlan eljarasrél van szo, a
cselekményt kozvetleniil a gyermeknarrator szemszogén keresztiil 1atjuk:
Dragoman Gyorgy A fehér kiraly (2005), Barnas Ferenc Kilencedik
(2006), Németh Gabor Zsido vagy? (2004), Bartis Attila Nyugalom
(2004), Kukorelly Endre Tiindérvélgy (2003), Garaczi Laszlé Pompdsan
buszozunk (2001), Toth Krisztina Vonalkod (2012) ciml kotetének
elbeszélései, Rakovszky Zsuzsa A hullocsillag éve (2005). Ezekben a
miivekben a gyerekek alarendelt h6sok, akik belesziilettek a rendszerbe,
szamukra ez az egyetlen ismert vilag. A gyermekszereplok hozzészoktak
a diktatarahoz ¢és ezért természetesnek veszik a szornyliségeket,
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amelyeket tapasztaltak. Ha szokatlan vagy negativ tapasztalat éri dket,
képzeletiik segitségével probaljak feldolgozni. Mindegyik regényben azt
sziikséges hangsulyozni, hogy a gyermekszereplok nem gondoljak at és
nem vonjak kétségbe sajat élethelyzetiiket, nem értelmeznek és
reflektalnak, egyszertien csak maradand¢ allapotnak tekintik. (Zsadanyi,
2018, 101) Masképpen fogalmazva, ezek a miivek lathatova teszik a
lathatatlant, elmondhatova teszik az elmondhatatlant, pontosabban azt
mondjak el, amit a szerepl6k nem tudnak kimondani.

Erdemes itt egy kortars lengyel regényre utalni, amelynek
cselekménye szintén a kommunista diktatira alatt jatszodik, és az
eseményeket a gyerek nézépontjan keresztiil jeleniti meg. Wojciech
Kuczok a Biiz cimii regényéért 2004-ben a legfontosabb lengyel irodalmi
dijat kapta — a Nike-dijat. Ez egy ,, anitbiografikus ” torténet, és amint az
ir6 elismeri, ,,csupa olyasmirdl irtam benne, amire nem emlékszem.
(Kuczok, 2003) Adam Michnik Az eltint értelem nyomdban cimil
tanulmanya szerint Kuczok ,,a »csaladi pokol«, vagyis egy atlagos vidéki
lengyel csalad torténetét meséli el a konyvében. De ebbdl a latszolag
realista nevelddesi regénybdol mintha Balzacot vagy Flaubert-t olvasnank,
képet kapunk az orszagrol, pedig nem szivesen beszélnek rola
honfitarsaink, nem szivesen gondolkodnak ezen, inkabb hallgatnak.”
(Michnik, 2005) A Biiz vilaga elképzelhetetlen brutalis, nagy eszmék,
szeretet vagy egyiittérzés nélkiil. Az apa az er6szak eszkozével neveli a
fiat, a lovaglopalca mindennapi tanitoeszkéz. Ezzel a palcaval az oreg
idomitja a fiatalt, igy vezeti le fesziiltségét és gyuloletét a neki
gyengébben. A félelem mindenre kiterjed6 és rombold tényezd, amely
egy fiatal hds életét bélyegzi meg.

A Nincstelenekben nem csak a kommunista rendszer
traumatizalja a fOszereplot. A gyermeki szereplok Borbély Szilard
regényében észrevehetetlennek és lathatatlannak tiinnek. Az emberek és
az allatok a faluban hierarchikus rendszerbe illeszkednek, mindig lesz
valaki, aki gyengébb és akin le lehet vezetni a haragot, a diihot és a
frusztraciot. ,, Mert az emberek nem viselkednek ugy, mint az dllatok.”
(Borbély, 2013, 147) — hiteget az elbesz¢lo, de ez nem egészen igaz.
Bozsoki Petra pontos elemzésében észreveszi, hogy az emberi és az allati
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sors nem egyszer keveredik — a macska az emberrel lakik, és a sziilok
ugyanazon szavakkal és ugyanazon eszkdzokkel biintetik meg a gyereket,
mint a macskat. (Bozsoki, 2013, 1298)

A it egy szomoru ¢és kegyetlen vilagban €1, a felndttek nem is
probaljadk megvédeni a gyerekeket a vilagtol, a rendszer hatdsatol, az
idegen emberekt6l, hanem inkabb nehezitik a helyzetét. Eppen ezért
kétszeres vagy még inkabb haromszoros elnyomas stlya nehezedik rajuk.
A f6hos ebbdl a reménytelen helyzetbdl az egyetlen kiutat a primszdmok
vilagaban talalja meg. A primszdmok —mint arrél mar volt sz6 —a magany
szimbdluma, de a kisfii szdmara a primszamok vilaga egyszerre nyujt
menedéket, rendezettséget és stabilitast, valojaban mindent €s mindenkit
identifikalni Iehet a primszamok maganyaval. Visy Beatrix a Primszamok
kényve cimil irdsdban azt hangstlyozza, hogy ,.a primszamokkal kifejezett
maganyos alakok mint lélek nélkiili, megkozelithetetlen emberek halmaza
vegetal ebben a minden emberitdl és széptél megfosztott vilagban, ahol
sem az 6romnek, sem a josagnak, sem a megbecsiilésnek, tisztességnek
nyomai nem talalhatok meg, s a sziildi-hdzastdarsi szeretet is
gyotrelmekkel teli. Ugyanakkor a kisgyerek szamdra menedék is e
szamokkal bibelddni, a felismerés orome, a logika, a szamok tisztasaga
mentheti, emelheti ki a tobbi ember elbutultsiagabol, babondibol, a
csufolodas, gyiilolkodés és datkok elvakultsagabol.” (Visy, 2016, 211)

A primszamok az egymastol valo elszigeteltséget képviselik.
Nemcsak a csaladtagok képtelenek kapcsolatba 1épni egymadssal, a falu
kozosségéhez sem tudnak integralodni. A gyerek egyediil él, nincs senki,
akivel beszélni tudna, aki meghallgathatna panaszait, nincs senki, akitél
segitséget kaphatna vagy egylittérzést varhatna. Otthon senki sem figyel
ra senki, nem hallgatjdk meg. A gyereknek allanddéan csendben kell
lennie, csak akkor szolalhat meg, ha kérdezik. Az iskoldban rendesen kell
iilni a padban, ott sem szabad megszo6lalni, nem szabad nevetni, beszélni,
az engedelmességet varjak el téle. Szénasi Zoltan figyel fel arra, hogy a
hallgatas milyen jelentds szerepet kap a Nincstelenekben. (Szénasi, 2015)
A regény egyik ismétlodo nyelvi fordulata: ,,Megyiink és hallgatunk.” A
hallgatas tehat egyrészt a csalddon beliilli kommunikacié hianyat,
masrészt pedig az athatd magéanyt fejezi ki. ,, 4 multrol nem szabad
beszélni. Az oregek ugy mondjak, hogy az antivilagrol. Amirdl hallgatunk,
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az nincs.” (Borbély, 2013, 12) Az elhallgatas traumatizalja a gyereket. A
fészereplo folyton beszélni akar, megérteni a vilagot, amelyben él, de
nincs ra esélye.

A gyerek ¢élete tele van testi és verbalis erdszakkal. A felnottek a
benniik felhalmozodott haragot és szomorusagot a gyerekeken, valamint
a csaladjukon élhették ki. Mindig a gyengébbet, a kiszolgaltatottabbat, az
alarendeltet bantjak. A csaladban nincs szerelem, szeretet, érzékenység, a
kisfit arra vagyik, hogy az apja megsimogassa a fejét, az apa pedig ezt a
vagyat nem ismeri fel, ezt a hianyt sem érzi, annyira kozombos €s
elvadult. A gyerek nemcsak az otthoni vilagtdl szenved, iskolatarsai is
kimondhatatlanul kegyetlenek — , biidos zsido”-nak nevezik, a
megjelenésén, ruhdjan, viselkedésén nevetnek. Az erdszak nemcsak a dith
levezetésének mddja, hanem a mindennapi élet €s kommunikacio6 része.

4. Trauma — transzkulturalizmus

A Nincstelenek egyik kozponti témaja az identitas kérdése. A
foszerepld csaladjanak szarmazasa Osszetett probléma és trauma forrésa
is. Az elbeszélésben az anya allanddan azt ismételgeti, hogy Ok ,, nem
parasztok”, hogy a falu nem az otthonuk, és végiil el fognak innen
menekiilni. Utdlja a paraszti vilagot és €életmddot, de a ra kényszeritett
paraszti életet éli a csaladjaval, mert nincs mas megoldasa, és az 10j élet
perspektivaja talan értelmetlen is. A falu lakosai észreveszik ezt a
massagot, ezért nem fogadjak el a kisfit csaladjat, nem tartjak dket sajat
kozosségiik részének. E kirekesztettség, kitaszitottsag és massagérzet
nagyon bonyolult jelenség: egyrészt a csalad megveti a parasztokat, nem
akar azonosulni velilk, masrészt viszont az Osszetartozas érzése
kimondhatatlanul fontos mindenki szamara, foként a gyerekeknek,
akiknek ez biztonsagérzetet ad. Barmilyen csoporthoz vald tartozas
érzése csokkenti a maganyt, meghatirozza az identitast, értelmet ad az
¢letnek. Az elfogadas sziikséges a normalis élethez és fejlédéshez.

A nagysziilok torténeteibol a fit megtudja, hogy 6k masok, mint
a falubeli parasztok, talan romanok, akik Erdélybdl telepiiltek be, talan
huculok, biztosan kulakok, valdéjaban zsidok, legalabbis a gyerek apjanak
igazi apja az idGs zsido boltos, aki egész csaladjat elvesztette az II.
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vilaghaboruban. A gyerek hidba kérdez ra az anyatdl vagy nagysziileitol
a pontos szarmazasukra, nem kap érvényes valaszokat, csak
feltételezéseket, mitikus torténeteket, hiedelmeket, amelyek zavart és
bizonytalansagot keltenek a kisfitban. E komplikalt csaladi
szdrmazastorténet — az anya falubeli idegensége, az apa kuldksaga és
zsido vérvonala — a kirekesztés okaiva valik.

Bozsoki Petra arra figyelmeztet, hogy a zsid6 szarmazas mint egy
titkos, félelmet keltd allapot jelenik meg a szovegben, a kisfiaban méar
Onmagaban a zs betli is félelmet kelt. (Bozsoki, 2013, 1296) Borbély
Szilard Az igazi nevem nem ismerem cimil interjuban, amelyet Lucie
Szymanowska és Kiss Szeman Robert készitett, igy irja le gyermekkori
élményeit a zsido szoéval kapcsolatban: |, Tudod, a zsido szo, miutin
gyerekkoromban el6szor ram hasznalva hallottam, szamomra félelmetes
volt. Mert nem értettem, hogy van ez. Ez a szo szamomra mindig a
megaldzottsaggal kapcsolodott 6ssze. Talan ezért sem tudtam elfogadni,
ahogy ezt a szot az Evangéliumok haszndljak. Arra jol emlékszem, hogy
gyerekkoromban Jézusban a megaldzott zsidoval mélyen, megrendiilten
tudtam egyiitt érezni. Egy zsido szenvedését lattam a szerencsétlen-
segében.” (Borbély, 2009)

A zsid6 sz0, a zsidd szarmazas nagy agresszivitast sziil a
faluk6zosségben, olyan mértékben, hogy a féhds apjat, aki valoszinileg
a helybéli zsido kereskedd torvénytelen gyermeke, a sziilei halala utan a
testvérei is kitagadtdk. A szdrmazads miatt az egész falu az apa ellen
fordult, nem tudott munkat talalni, ezért menekiilnie kellett. Két évig
kiilon élt a csaladjatdl, csak néha latogatta Oket, az anya nem birta ezt a
lelki terhet és megtort. Az apa alkalmi munkékat kapott, ezért majdnem a
szegénységi kiiszob alatt éltek, ami nagy trauma volt a csalad szamara.

A miiben mindenféle idegenség ok lehet a kikdzositésre. A zsidd
az, aki mas, a zsidé az idegen, a zsid6 a kitagadas és a megbélyegzés
szinonimajava valt: ,, A zsido az, aki nincs sehol. A zsido, aki spekulal.
Akinek nem jo, ami van. Amit mar megszoktunk. Ahogy szoktuk, ugy nem
jo neki. Aki mindig valami mdst akar. Az oregek tudjak, de még apamék
is, hogy a zsido az, amit nem lehet érteni. A zsido a lelkifurdalas és a zsido
a biintudat, amelyet csak a megvetés enyhithet.” (Borbély, 2013, 201-
202)
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Sziics Teri azt is hozzateszi, hogy a kisfii azonosul a kitaszitott
¢s elpusztitott zsidokkal, és elviseli azt, hogy 6t magat is ,, lezsidozzdk”,
hozzaszokik a folyamatos erdszakhoz és undorhoz, mert 6 csak ,, biidos
zsido”. A mindenhonnan valé kirekesztettség és megbélyegzettség az
identitasava valik. (Sziics, 2016, 226)

A regény nemcsak a zsido sorsot tematizalja, hanem sokféle
torténetet, amelyek hasonlod hatalmi visszaélésekr6l szamolnak be — a
magyarorszagi roman kisebbség, a kuldklistazott rétegek vagy a cigdnyok
kapcsan. A ciganyok a Nincstelenek vilagaban még rosszabb helyzetben
vannak, mint a zsidok, 6k a legalacsonyabb statusu tarsadalmi csoport. A
mii kozponti figuraja, aki a regény alcimében is szerepel, Mesijas. O a
falu bolondja, mindenkinél jobban kiszolgaltatott, akit a szakalla miatt
Mesijasnak neveznek. Mesijas nagyon titokzatos szerepld, 6 az egyetlen
a faluban, aki a legalantasabb munkat végzi, ugyanakkor mindig
tirelmes, sosem panaszkodik, soha nem ugatjdk meg a mindig €hes
kutyak, és a gyermek szempontjabdl ,,olyan, mintha nem is a foldon
jarna, hanem a levegdben siklana”. (Szénasi, 2015) Szénasi Zoltan
nem is elsésorban a kinézete és szelidsége miatt, hanem
megaldzottsagaban valik hasonlova Jézus alakjahoz. A kerti WC-kbél az
emberi iiriilek kimeregetése lényegében annak analogidja, hogy Krisztus
magadra vette az emberiség binét, és Megvaltoként mindenki helyett
szenvedett kinhalalt a keresztfan.” (Szénasi, 2015) Mesijas alazatos és
tirelmesen viseli el a megszégyenitést, és alakja olyan a gyermek
szamara, akivel nincstelensége €s kikozositettsége miatt azonosulni
képes. ,, Mesisjas hasonlit hozzank. Nem tartozik sehovd.” (Borbély,
2013, 297) O egy kozosségbol kivetett egyén, aki valahogy mégis fontos
a kozosség mikodéséhez, és azért is sziikséges, mert megtestesiti a
hatarvonal és a kirekesztettség fogalmat. Polgar Aniko azt is megjegyzi,
mint egy allatot kezelik (Polgar, 2013): ,, Minden kutyankat Ciganynak
hivjuk.” (Borbély, 2013, 46)

A Nincstelenek vilaga nyomasztd képet tar az olvaso elé. Egy
olyan viladgot, amelybdl hianyoznak az alapértekek — a logika, a jog, a
szeretet és a megbocsatas. Ez a hiany pedig traumatikussa, fajdalmassa,
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szomoruva teszi a regényben megjelend emberi életeket, 1étezésformakat.
Minden massag, minden kiilonbség, még a legkisebb eltérés is félreértést,
agressziot és szorongast kelt a falukdzosségben. Ez egy olyan vilag,
amelyben nincs esély a normalis életre.
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Rudas Jutka
Maribori Egyetem

A két kultara kontextusaban formalodé miivek sajatossagai

Interkulturalis vilagunk mélyrétegeit erdsiti az az élettapasztalat, amely
szerint egy masik nyelv/kultira elsajatitdsa révén U0j szempontok
gazdagit(hat)jak eddigi vilaglatasunkat, s ezaltal a két- vagy tobbnyelvii
kommunikaciés folyamatok hatdsdra minden kulturalis szintér
keresztUtta, talalkozohellyé alakul(hat). A kisebbségi irodalmak estében
a kultirakoziség a térség torténelmi helyzetébdl fakad, és az
irodalomkdziség hordozoja, hisz a nemzetiségi-kisebbségi irodalom léte
eleve kizarja az irodalomrél val6 »egyoldali« gondolkodasmddot.
Tolnai Ottd, Végel Laszl6 vagy Baldzs Attila alkotasaiban a tobb
kulturahoz valé egyideji kapcsolddas mutatkozik meg, s e sokoldali
kulturalis inspirdciokat billentik 4t a szerzOk sajat kontextusaikba. Ezaltal
mintegy tavolségtartd poziciobdl képesek bemutatni a korllhatarolhatd
massagot, s ragyogban hasznositani a kulturdlis mintdk eltéréseit és
hasonl6sagait.

Interkulturalis vilagunk mélyrétegeit erdsiti az az élettapasztalat, amely
szerint egy masik nyelv/kultdra elsajatitdsa révén 0j szempontok
gazdagit(hat)jak eddigi vilaglatasunkat, s ezaltal a két- vagy tobbnyelvii
kommunikaciés folyamatok hatdsara minden kulturdlis szintér
keresztlttd, taldlkozdhellyé alakul(hat). A  kisebbségi/regionalis
irodalmak esetében a kultirakoziség a térség torténelmi helyzetébol
fakad, és az irodalomkdziség hordoz6ja, hiszen a nemzetiségi-kisebbségi
irodalom léte (a maga természetességében) eleve kizarja az irodalomrol
vald ,,egyoldalt” gondolkodasmodot. Tolnai Otto, Végel Laszlo és
Balazs Attila alkotasaiban a t6bb kulturahoz valo egyideji kapcsolodas
mutatkozik meg, s e sokoldald kulturdlis inspiraciokat billentik at sajat
kontextusaikba. Ezaltal mintegy tavolsagtarté poziciobdl képesek
bemutatni a korilhatarolhaté massagot, s ragyogdan hasznositani a
kulturalis mintak eltéréseit €s hasonlosagait. Az emlitett szerzok
poétikaja ramutat arra, hogyan képesek létrehozni  ,,sajat(os)”
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diskurzusaikat az ,,idegen” hagyomanybol, tudniillik poétikajuknak
magyar a hagyomanya, a magyar kultura keretei kozott létrejott karaktere
pedig természeténél fogva kultdrakdzi. Ez a kulturakoziség a térseg
torténelmi helyzetébol fakad, és az irodalmakkdzottiséget, a nyitottsagot,
a kozvetitést is jelenti. Tudniillik a regionalis irodalmak nemcsak a
magyar (regionalis és nemzeti) hagyomanyokbd6l meritenek, hanem a
tobbségi nemzet (allam) hagyomanyaibdl is, hiszen az emberek, a
kultirak, a szokasok, hiedelmek keverednek, és a kultira elemei
atkeriilnek az egyik készletb6l a masikba. Ugyanis vannak a magyar
irodalomnak és kulturanak olyan egymastdl eltérd, de egymast nem
Kizard kulturdlis keretei — azaz: hasonlosagok és kiilonbozéségek kotnek
benniinket Ossze —, amelyek kozott mas-mas irodalmi értékek is
artikulalodnak, illetve megmutatkoznak azok az arnyalatok is, amelyek
egy sajatos kiskozosségi/regionalis  kulturat mikodtetnek. Ez
természetesen nem jelentheti azt, hogy a kisebbségi irodalom csupéan a
regionalis, provincialis aspektus hordozdja legyen, hanem sokkal inkabb
a mar emlitett irodalomkoziségeé, olyan nyelvileg és kulturalisan vegyes
kiskdzdsseégekben, ahol nap mint nap tapasztaljuk, mennyire nincs
sokféleség hijan egyediség, massag nélkil sajatossag.

Ebbdl kifolyolag a miivészi attitlid e szerzOk miiveinek repertoarjaban
jelentés atkodolason megy keresztiil, tudniillik a kétkulturdjusag
jatéktereként keriil elénk, melyet els6sorban a téman, illetve a nyelven
keresztiil hoznak kifejezésre. Ezaltal a miivek nyelve teljesen megfelel
vilagszemléletik kilondsségének. A nyelvprobléma relevanciaja naluk
visszautal a gondolkodas mikéntjére. Gondolkodasukban feltarul nyelvi
vilagtapasztalatuk dimenzidja. Gadamer fejti ki elméleti irasaban, hogy
,minden sz6 a nyelv egészét szdlaltatja meg, amelyhez tartozik, s a
vilaglatas egészét jeleniti meg, amelyen alapul” (Gadamer, 1984, 318). A
szintagmatikus és a paradigmatikus kapcsolatok, a nyelvi pragmatizmus,
a grammatikai szerkezetek a mondat egységén belll és azon Kkiviil,
valamint a retorika (nemcsak nyelven beluli alakzatként, hanem mint a
masikra iranyuld rahatas) fontos jelentésképzd elemei e szerzék
miiveinek. Miiveikben az oda-vissza mozgas — a szovegben talalhato
szerialis, aleatorikus 6sszjatékokig — a szemantika atfogd vonatkozasi
mezejének rendelddik ala. Ricoeur a mélyszemantika jelentdségét abban
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latja, ha egy szbveg értelmét egy kihivasban keressiik, s egy Uj vilaglatas
kiindulopontjaként tekintjiik, ugyanis ,,a sz6veg egy lehetséges vilagrol
beszél, a benne 1évd tdjékozodas lehetséges modjarol” és ,.ennek a
vilagnak a dimenzioi a szoveg révén nyilnak ki és valnak ismertté”
(Ricoeur, 2001, 71). Végel, Tolnai és Balazs szovegei tele vannak nyelvi
klisékkel, trépusokkal, amiknek nem a nyelvi, hanem a kulturalis
kompetencidhoz van kozik, pontosabban a kulturdlis kompetencia
formalis aspektusahoz. Ebben nem a mi esztétikai értékének csokkenését
latom, hanem ellenkezbleg, a nyelven keresztiil feltaruld idegen vilag
mamora, vardzsa az, ami magaval ragad6. A magyarorszagi magyar
viszonyoktdl idegen életérzés és problémavilag éppen a (magyar) nyelven
keresztiil jut kifejezésre. Eletmiiviikbe akarva-akaratlanul belejatszik a
szerb, a horvat, a szlovén, a bosnyak, azaz a ,,volt” jugoszlav valdsag. A
létezésben 1évé masmilyen jellemvonasok nyelvi beszédmodban,
diskurzusban, értelmezésforméban nyilatkoznak meg. A szdvegek tele
vannak olyan elemmel, kulonféle sajatossaggal, mint a kdzdsségi
hagyomany, a népi kultira, a megélt torténelmiség, az emberi
¢lményvilag. A mivekben a nyelv altal kozvetitett kulturalis informaciok
a magyarorszagi magyar olvasok szamara masként, massagukban
jelennek meg.

A Symposion els6 nemzedékének Végeljétdl olvasom az Egy makro
emlékirataiban: ,,Azt mondtam, menjen a fenébe a faksszal.” ,,Tudom,
soha sincs pénzed. De nem adott egy parat sem.” ,Irtd6 szép meséket
talaltam ki neki Csicsir6l. Olyan intellektualisan szentis mesék.” ,,Csicsi
tétovazva feldllt, elindult tancolni. Igazan szépen tancolt, ezt régen
észrevettem. [...] Nem csinal sok stoszt, de mégis eredeti.” ,,Csak ugy,
sportbol, mondta, és bal kezével félresimitotta a szemébe hulld hajtincset.
Irté modern frizuraja volt. Nagy surl siskat viselt, két oldalt tincsek
kanyarodtak a halantékara. Irtd tetszett a valasza. Sportbol. Elnevettem
magam. Sportbdl.” ,,Sasa Zsu mellett fontoskodott a kaucson.” ,,Az oreg
Sik mindig szentis dolgokkal jon el6.” ,Egész délutdin a varosban
rohangaszott, vadaszjaknit vasarolt, kicsit dragalta, de azért fizetett.”
LIntett a lanyoknak, az egyikiik éppen kiejtett a kezébdl egy vinjakos
iiveget.”
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Ebben az idézethalmazban a stilus egyfajta pontossaga, a leiras iranti
szenvedély ragad meg, amikor a nyelv kanonizalt szokincse a
kisebbségil?, kontaktusnyelvi!? nyelvhasznalathoz idomul (példaul
sztrip, siska, kaucs, st6sz, nyolcas a fakszon, para): buja neologizmusok,
a szerbbdl atvett szavak, tiikorforditasok, tajnyelv, a jugoszlaviai magyar
szleng, mindez retorikai értéktobbletet jelentd ironizalt nyelv. A szavak,
a szbhasznalat Ujdonsaga adja tobbek kozott a mii velejét. Ez mind olyan
érték, amely egyrészt kulturalis effektus, masrészt az ird egyéni stilusa.
Es ennek a massagnak a jatéka adja meg a mii pikantérigjat. Végel — mint
ahogyan oly sok mas kisebbségben ¢él6 ir6 — egy heterogén
tarsadalom/kdzeg/orszdg mindennapi funkcionalis lexikajabél teremt
miivészetet.

A narrativ identitas ,,clvalaszthatatlan a személyes és a kozosségi narrativ
identitas atalakulasaitol, melynek kovetkeztében nemcsak a szovegekrol,
elbeszélések sorozatardl alkotunk magunknak hosszabb vagy révidebb
idére érvényes képet, hanem magunkat és egy kulturalis kozdsséget is
felismeriink benniik és altaluk.” (Thomka, 1998) A megértés nehézségét
egyfajta szimplifikalt tematikai szempont értékmérd figyelembevétele is
befolyasolhatja. Ebben a kontextusban fontosnak tartom a kultiraelméleti
Osszefliggések tobbszempontlisagat; Thomka Beata gondolatmenetét
kovetve: hogy némiképp attekinthetévé valjék az a szellemi horizont,
amelyben az elbeszélésszovegek akar mint vilagmetszetek vagy
mikrovilagok létrejonnek. ,,Az irodalom ugyanakkor természetes
Osszefliggésébe, a kultira kontextusaba kivankozik, ami a hagyomanyos
kozelitésekhez viszonyitva joval tdgabb keret.” (Thomka, 1996)

E vilag pluralitasara épiil Tolnai Otto egész szerz6i mitologiaja: a lokalis
és nagyvilagi dolgok mikro- és makrovilagara. Tolnai legkiilonb6z6bb
mivészei, irdi, festdi, torténelmi személyiségei, vagy éppen félnotas,
torténnek a valdsag banalitasai, a ,,semmis dolgok”, melyek egy erdsen
kodolt, sajatos, tolnais varazslatban mégis teljes értékli miivészi vilagot
teremtenek. Az ir6 ,,A valosag atvérz6do kulisszaja”-nak nevezi az irasok
terét, tudniillik barmit ir, ezektdl a hatterektdl nem szabadulhat. Ugyanis
Tolnai Otté miivészetét ennek a kultirak és hagyomanyok kozotti
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atjarasnak a szuverén szabadsaga hatja at. Eletmiive a magyar, valamint
az (ex-)jugoszlav szellemi o6rokség, erkolcsi és politikai hagyomany
elemeinek sokasdgabol merit és valogat. ,Hiszen az un. Nagy-
Jugoszlavia azonos volt az életemmel. Egybeestek. igy hozta a térténelem
(...) én ugyanis megszoktam, hogy egy olyan orszagban élek, ahol sok
nagyvaros van, s valamiféleképpen mindegyikben barataim vannak,
mindegyikben otthon vagyok. Igen, el6bb voltam otthon Skopjéban és
Ljubljandban, Sarajevéban és Titogrddban, Boka Kotorskaban,
Dubrovnikban és Fiuméban, Mostarban és Zéagrabban, mint Pesten
példaul. Ezeregy kis intim helyem volt szerte az orszagban.” (Tolnai,
2004, 181) Ezt az ezernyi kis intim helyet, tapasztalatot, a sokoldalu kul-
turdlis inspiracidkat kamatoztatja, billenti at sajat kontextusaba. Ahhoz,
hogy olvasatunk soran a Tolnai-szovegbe (a TOLNAI VILAG-
LEXIKON-ba!) beléphessen egy értelem, egy megjelenités, egy torténet,
egy név, kell, hogy a szOveg egész értelmének hordozo6jaként virtualisan
jelen legyen az a ,redlis vilag” is, amelybdl szarmazik. Szerintem épp e
viszonyok észlelése — a nagyon erés €16 darabka valosag és a tolnais
imaginacio — alkotja a mii irodalmisaganak egyik alapvet6 elemét, ezzel
biztositva a szdveg kettds, azaz kognitiv és esztétikai funkcidjat. Ebbol
kifolydlag az észlelés nem csupan aleatorikus, mivel sziikséges hozza
bizonyos foki miiveltség, kulturalis tapasztalat. Ezek ismerete nélkiil ez
a kod nehezebben miikodik, s az olvasé asszociaciés lanca sem indul be.
Tudniillik a szerz6 tobbé-kevésbé tudatos reflexidinak a gylumolcse
éppen az, hogy asszociativ emlékeken alapul6 jatékkal gazdagitja a
szovegét. Egy ilyen fiktiv vilagban, ahol 6sszevegyiil igaz és hamis, olyan
forrasok bukkannak el6, amelyek a legmélyebb torténelmi beagyazodasra
hivjak fel a figyelmet. ,, Telepakoltuk a kocsinkat rdézsaval, nem értette,
minek nekiink ez a tdmérdek szlrds virdg, de hat nem tudta, hogy a
Kurtag-lakas (...) el6tt mi a Kiirt utcaban jartunk (Menekultiigyi Iroda),
meg hogy a rozsa szamunkra a MiloSevi¢ felesége hajaba tiizott rozsat is
jelenti, minden bizonnyal innen az ellen-Macbeth kifejezés is, marmint,
hogy elindult, elindulhat az erdd, és az az erd¢ ilyen gyonyori rozsaerdd
lesz!” (Tolnai, 2004, 93) Tolnai miiveinek kozpontjaban az ilyen krealt
entitdsoknak a valdszeriisége bizonyithatd, hiszen az altala teremtett
fikcio tényeinek valddisagat kifinomult realista apparatus hivatott
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legitimalni, ezért is jelentenek az ilyen referencidkkal teli kultdra- és
torténelemértelmez6  komplexumok egyfajta mivészeti €s szellemi
kihivast. Tovabba a deformalt forrasok, valamint a torténelmileg,
miuvészettorténetileg is megvaltozott adatok, tények az irodalmi
misztifikécio vilagara utalnak.

Végel Laszl6 miiveiben Tolnaihoz hasonloképpen, de mégis nagyon
eltéréen a kisebbségi lét kérdéseit egy pluralis gondolkodas horizontjaba
helyezi. A Neoplanta avagy az igéret Foldje cimii, Varosregény alcimii,
2013-ban kiadott mlivében vajdasagi magyarként az emberi alapkérdések
tikrében hatdsosan boncolgatja a — nem csak magyar — kisebbségi lét
jelenségét. Regényében nagyon mélyen és sokoldaltan fogalmazza meg
ennek a vilagnak a belsé és kiilsé szeletét. Az {géret foldjét a kezdetektdl
szamos nép rohamozta meg, igy mindig akadtak e térségben, a VVarosban,
kisebbségiek és tobbségiek, s mindig a hatalmon 1évok tinnepeltek. Végel
a torténelem &ltalanos fogalmainak igazsagigény-elképzelését felforgatva
olyan epizodokat tar elénk, olyan mitoszoknak, mikro- és
makraétorténeteknek, egyediségeknek és lokalitasoknak a dramaturgiajat
nyujtja, melyek emlékezetként funkciondlnak, s amelyek a varos
kulturajanak torténetei. Ujvidék torténelmének demitologizalt részét tarja
elénk az egyéni és a kollektiv emlékezet révén, erds utalasrendszert
Kiépitve, amely a kiilonboz6 korszakok, politikai alakulatok eseményeire
utal. Végel éppen e torténelmi kontextus kiilonboz6 aspektusait probalja
alaposan rekonstrualni. A régmult és kozelmult torténeti megjelenésének
kérdését a fiktiv torténelmi narrativa keretében taglalja. Foglalkoztatja az
a kérdés is, hogyan tud a kisebbségben €16 bekapcsolodni az éppen
létrejott, kialakult tarsadalmi kornyezetébe, milyen moralis jelentdségiik
van a hagyomanyoknak, a nyelvnek, a kollektiv emlékezetnek. A
kdzosségi emlékezet egyik megnyilvanulasi formaja a kultdra, melynek
célja a kozosség identitdsanak a megorzése. Az emberi 1étezés csakis a
kultira talajan, a tarsadalom keretei kozt képzelhetd el. A kultara
Osszekapcsolhatja a személyes identitast a kozosségi tapasztalattal. Végel
amult és jelen komplexitasat, a varos torténelmi és politikai alakulatainak
kultura jelenbeli jegyei ne kényszeriiljenek megismételni a tradicionalis
historizmus altal létrehozott kizar6 eljarasokat”, hiszen a ,,modernitas
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peremeirél indulva a torténetmondas lekiizdhetetlen végleteinél
talalkozunk a kulturdlis kulonbségek kérdésével, mint a nemzet
megélésének és megirdsanak zavarossagaval.” (Currie, 1999, 37) Muvét
kvazi a kelet- és a dél-europai torténelem szakaszaba helyezi el, amikor e
térség az emberi természet alakithatosagaval, a tarsadalmi alakulatok
szétesésével és Ujraszervezésével kapcsolatos félelmekkel kiszkodott,
valamint a hsi mitoszok, hagyomanyok és valos torténelmi értelmezések
nyilvanvaléva valo letlinésével, ramutatva a kiilonboz6 kulturalis
entitasok és teljesen mas torténelmi végcelok érdekeinek eltérésére és
szertedgazo mivoltara. Remek példaul szolgél a Dornstédter cukrészda
lepusztulasanak torténete, melynek fofalan elészor Ferenc Jozsef fotoja
allt, aztan Péter kiralyé, Horthy Mikldsé, és a legvégén Tito marsallé.
,Egyszer ezek az urak, maskor amazok. 1912-ben nyitott ki, szerény kis
cukraszdaval kezdte, ami lassan-lassan igazi varosi kavéhazza nétte ki
magat. E18szor a csaszar tisztjei vezették ide a kisasszonykékat, hogy a
finomabbnal finomabb sitemények meg az illatos kavé, a forrd csokoladé
és a teakulonlegességek mellett csapjak a szelet. 1918-ban viszont a szerb
tisztek lepték el a Dornstadtert. A varosi inspekcid ellendrei elrendelték,
hogy a fbbejarattal szembeni falra Péter kirdly arcképét fiiggesszék
Ferenc Jozsefé helyett. 1941-ben a magyar tisztek kedvenc helye lett. Az
ellendr is felbukkant, aki ezuttal is intézkedett: elrendelte, hogy Horthy
Mikl6s kormanyzo ar fényképét a helyiség legszembetlindbb pontjan kell
felszogezni.” (Végel, 2013, 66) A varos kiilonbdz6 torténelmeit egy
pluralis egésszé kovacsolja gy, hogy az egyik nézopontot a mésikhoz
kapcsolja, nemegyszer az egyik a masikat teljesen aladssa vagy kiegésziti
vagy modositja, s igy mintegy komplex, (kvazi) fikcios torténelmi
narrativat hoz létre. Tengelyi L&szl6 szavaival élve olyan torténéseket
jelol, ,,amelyek hatdsara az 6nazonossag mint az élettorténet foglalata
meghasad ¢és felnyilik” (Tengelyi, 1998, 43). Lazo Pavleti¢
(séta)kocsikazasanak torténete egyben az elbeszélés menete is, ahol kis
mikrotorténetek hijan i1dézodik fel csaladtorténete, élete kiilonos
epizodjai, melyekben erésen Osszefonodnak az egyéni és a kozos sors
rejtelmei, titkai. Kiderdl, hogy ilyen, nemzetiségileg heterogén térség
csak akkor tud ,normalisan” miikddni, ha megtiiri a massagot és a
masokhoz fiiz6d6 kapcsolatok sokasagat. E regény egyrészt az emberi

161



természet tényleges sajatossdgaira mutat ra, masrészt arra, hogy az
emberi lény milyen térékeny az éppen aktuélis hatalommal szemben. A
torténet és a torténelem soran vilagossa valt, hogy Ujvidéket egy kultdra
nem zarhatja egészében a hatarai kozé, hiszen sziikséges, hogy mas
kulturakkal 6sszekottetésben alljon. Minden heterogén k6z6sség esetében
fontos kiegészitd identifikacids tényezd a sziikebb patriaként megélt
régioval, telepiiléssel val6 azonosulds tudata. A Neoplantdban a
csoporttudat dominans eleme Ujvidék. Mivel az etnikai csoportok a
primercsoport jegyeit mutatjak, ezért az etnikai kot6dés is sokkal
erdsebben hat a résztvevo személyek tudati szférajara. A nyelv, a kultura,
a teriilet, nagyrészt a faji hovatartozas elemeibdl 6sszetevodd objektiv
jellegii jelrendszer erésen megmutatkozik Végel regényében.

Balazs Attila hasonldan — az egyén és a kollektiv emlékezet révén — tarja
elénk a maltnak, valamint e Kicsi vilag/térség — a Délvidék, vagyis a
Vajdasag, kozelebbrol Pétervarad és Ujvidék —  torténelmének
demitologizalt részecskéjét. Balazs a mult és a kdzelmult torténeti
megjelenésének kérdését fiktiv torténelmi narrativa keretében taglalja; a
Kinek Eszak, kinek Dél cimii konyvben megképezi Pétervarad,® valamint
— hol tagabb, hol sziikebb — kérnyéke, avagy ,,a vidék, amely szazadokon
at teriiletiil szolgalt az egymast irtd6 népek tusainak” (Balazs, 2008, 95),
¢életének idédimenzidjaval kapcsolatos alapbeallitottsagokat, melyekben
ravilagit egy-egy torténelmi  Kkorszak sajatos €s  sajatsagos
életgyakorlatara. Ki-be jarkal a val6sag és a szbveg vilagabol, s a
torténelem szovegszeriiségének révén visszatiikrozi, 1étrehozza, s nem
utolsésorban kitalalja a maltat — reflektalva sajat értelmezd, elemzd,
felfedez6 preferencidira. Azt a multat, melyrél torténészek
panaszkodnak, hogy az itt egymasra kovetkezd, egymasba olvadd népek
kaoszaban minden 6sszekutyulddik.” (Balazs, 2008, 8)

A Kinek Eszak, kinek Dél cimii konyv a repedések és hianyok kozott
végignyuldé folyamatos, fiktiv torténelmi képet tar elénk, felidézve a

! Pétervarad mint emlékmii e regényes, helyenként filozofalgato histériaban: ,,A
pétervaradi var 1V. Ince papatol elkeresztelt bastyaja alatt — ha mar
mialkotasokat vesziink sorra ebben a nagyokhoz képest rovidke, kimondottan
sport-humor-kultura jellegii, angyaldzsesszes fejezetben.” (Balazs, 2008, 72)
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kultarak harmonikus és diszharmonikus mintazatat. E kiilonbozoségre
val6 utalds funkcidja mintha az lenne, hogy nem engedi meg a nemzeti
torténelemnek, hogy csupan énmaga szemébe nézzen, hanem segitsegdl
hivja a pluralitas szabad jatékat. ,Mert a torténelem és a nyelv hataran, a
faj és a nemi szerepek peremein élve vagyunk olyan pozicidban, hogy a
koztiik levd kiilonbségeket egyfajta szolidaritasba forditsuk 4t.” (Bhabha,
1999, 118) Vagy ahogyan a koényvben is megidézett Ivo Andriétol, a
térség Nobel-dijas, horvat gyokeri szerb (?) ir6jatdl hangzik a
fantasztikus megallapitas, mely szerint senki sem tudja, aki nem
tapasztalta meg. ,,Mit jelent két vilag peremén szliletni és élni, egyiket is,
masikat is megismerni és megérteni, anélkil azonban, hogy valamit is
tehetnénk azért, hogy ez a két vilag megmagyardzza egymast, és
kozeledjék egymashoz — Nos, azt hiszem, ez az oOriaské tudja. Olvasas
nélkiil is. Miként azt is tudja remekiil, hogyan kisért a mult.” (Balazs,
2008, 45) Pontosan ezért vet széles pillantast arra az elbeszéld, hogy ,,mi
emberek (oh, igen, mi!), hogyan néziink ki egymas tiikrében” (Balazs,
2008, 99), illetve Ugy jeleniti meg e térség kvazi-torténetét, hogy azt a
,még meg nem érintett dan utazo is megértse, s6t, netalan itt-ott elhintett
csipetnyi humor révén élvezhesse!” (Baldzs, 2008, 99) A konyv ezért
idobeli Osszefiiggésbe illeszti a tobb forrasbol kipuhatolt tényszeri
informaciodkat és jelentésteljes torténeteket, ,,a torténeti tudas gyakorlati
elevenségének forrésait jelentd érzéki szemléletet és a képi bemutatas
erejét vonatkoztatja a torténeti abrazolas kognitiv tartalmaira.” (Riisen,
1999, 45) Balazs tehat a forrasanyagbol azt a kidolgozott tudaskészletét
csatolja a sajat tapasztalatdhoz, melyben sajat torténelemtudasa él, s e
»hépek utkeresztezdédésében, rogtonzott varotermében” (Balazs, 2008,
104) torténeti kultardjanak mozgésa zajlott/zajlik. Individuumokat és
csoportokat helyez el vilaguk idébeli valtozasaban, és ebben a
dimenzidban bontakoztatja ki a térség tarsadalmi és torténelmi életét.

Tolnai, Végel és Balazs kdnyveinek egyik legnagyobb erénye, hogy a
szerteagazO kulturalis alakzatokat és tarsadalmi folyamatokat Ugy
mozgatjak, hogy ezek szétfeszitik a tarsadalom homogeén elképzelését.
Olyan fluktual6 idében jel6lik a térséget, melyben vildgosan ramutatnak
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a polarizaltsag torténelmi érzékenységere, éltetve a kulturalis tapasztalat
heterogenitasat.

Mindharom szerzé a kiilonbozd tarsadalmi ideoldgidk ingadozésai
kozepette zsenidlisan artikulalja azokat a kulturalis kiilonbségeket,
melyek az id6k soran e kulturalis térben hoztak/hoznak 1étre 1) torténelmi
formaciokat. Homi K. Bhabha szavaival élve artikulalja azt a néz6pontot,
mely szerint ,,a kulturdlis kiilonbség diszkurzusanak szubjektuma
pszichoanalitikus értelemben dialogikus és attételes”, illetve ,,a kulturalis
kilonbség nem csupan az egymassal szemben &ll6 tartalmak vagy a
kulturdlis értékek antagonisztikus tradicidinak egymasnak fesziilését
reprezentalja.” (Bhabha, 1999, 110) gy olyan diszkurziv térben talaljuk
magunkat, amely a tarsadalmi és kulturalis rendszerek felmérhetetlen
kilonbségei megértésén keresztll megizlelteti specifikussagukat és
maéssagukat.

Mindharom szerz6 jorészt belemegy a jugoszlav mitologiaba, héseinek
végzetes panteonjaba, ahol a kiilonb6zdség hangja szolal meg, s mintegy
tavolsagtarté s ugyanakkor bennelévé poziciobdl képesek bemutatni a
korllhatarolhaté massagot, s ragyogdan képesek hasznositani a kulturalis
mintdk eltéréseit. Szovegeik végsOsorban azoknak a kotddéseknek a
formairdl és allapotairdl szolnak, melyben az ilyen térség lehet6vé teszi
az ember szadmara, hogy bizonyos torténelmi tapasztalatoknak a
gazdagitasan keresztil felfedezze sajat entitasat és vilaglatasat, vagy ugy,
hogy megerdsiti, vagy 0gy, hogy megvaltoztatja azt. Tudniillik a
kiilonb6zo tarsadalmi, nemzeti identitasok, a nyelv, nyelvhasznalati
formak kozotti valasztas és a kozosségszerkezet viszonya elég bonyolult
akkor, amikor a tobbségi és egy kisebbségi csoporthoz vald tartozas
egyszerre van jelen, s mindenkor az adott helyzet szabja meg, hogy
ezekbdl mely kategoria valik/valhat éppen fontossa.
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Ladanyi Istvan
Pannon Egyetem, Veszprém

Tolnai Ottd Krik ruze (1988) cimii, szerb nyelven irt verseskotetének
nyelvi és kulturéalis beagyazottsaga®

Thomka Beatanak

Tolnai Ottd Krik ruze cimii kotete 1988-ban jelent meg a verseci
KOV kiadonal (Tonnau, 1988). A mindossze 56 oldalas belivii kis konyv
harom ciklusbol all. Az elsé a Sedam nedeljnih dana (A hét hét napja)
cim, Versek az Anita Berber koreodramahoz alcimii ciklus a cimnek és
az alcimnek megfelel6en hét rovid vers a hét napjaihoz rendelve, amelyek
motivikusan Anita Berber (1899-1928) német tancosné tragikus
életrajzéhoz kapcsolddnak. A maésodik ciklus versei Pesme za muzej
vostanih figura (Versek a viaszfigurdk muazeuméhoz) cimmel Anita
Berber életéhez kot6do, kdthetd személyekkel foglalkoznak. A harmadik
ciklus, gyakorlatilag a kotet fele Tolnai Capacskam: apu! cimi
hosszuversének szerb forditasa, Sava Babi¢ munkaja. A Capéacskam:
apu! kotetben magyarul 1989-ben jelent meg az Ujvidéki Forum
kényvkiadonal.

Jelen tanulmany a verseskotet elsé két ciklusanak verseivel
foglalkozik. Az els6 két ciklus versei szerb nyelven sziilettek, nem
magyar nyelven irta tehat oket szerzojiik, és forditotta dket szerbre,
hanem a masik nyelv kozegében keletkeztek, belble jottek 1étre. Szerb
nyelvhez kotottségiik maig megmaradt, szerzdjiik késébb sem forditotta
le/irta meg Oket magyarul, és mas sem vallalkozott a versek forditasara.
A kotet cime is ebben a két ciklusban nyer értelmet, kdzvetlenil pedig az
elsé ciklus harmadik darabjahoz kapcsolodik, a szerda avagy vers a
pipardl cimiihoz. A kotet cime magyarul A rézsa sikolya lehetne, bar a

1 A tanulmany a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovéci6s Hivatal — NKFIH
tdmogatasaval, A4 kdnonképzddés folyamatai komparativ megkozelitésben:
kozép-eurdpai és kelet-kozép-eurdpai kanonok a modernség kontextusaiban
cimi, 125791 nyilvantartasi szama NN _17 palyazat keretében késziilt.
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kialtas, rikoltas, Uvoltés sth. szavak jelentéskore is érintkezik a krik-kel.
(Edvard Munch Skrik vagyis magyarul Sikoly cimi festményének szerb,
illetve horvat megfelel6je is a Krik.) Tolnai is A rozsa sikolya cimmel
emliti a Koltd disznozsirbol cimi interjuregényében (Tolnai, 2004, 357).
A Krik ruze els6 két ciklusanak szerb nyelvii versszovegei a
szabadkai Népszinhazban az 1987-ben, Nada Kokotovi¢ koreografus,
rendezd altal szinre vitt Anita Berber cimii koreodramahoz irodtak. A
mifajmegjelolést az eldadasrdl magyarul ird6 Nénay Istvan korabeli
szinhdzesszéje bloffnek nevezi, és ,,tobb helyszinen jatszodo s a
férészben egyértelmiien tancszamokat bemutatd latvanyossag”-ként irja
le. Nada Kokotovi¢ horvat koreografus egyébként a téncszinhéz
megfeleléjeként hasznalja a kifejezést, azzal, hogy eldadasai gyakran
kimozdulnak az azota fizikai szinhaznak nevezett mifaj iranyaba. Nanay
el6adas-leirasa alapjan a Tolnai-versek német nyelven hangzanak el: ,,A
XX. szazadi hires kisérletez6 tancosnd életének motivumaibol épiilé
eldadas az utcan kezdddik: egy eromiivész a lancait tépi, egy teltkarcst,
loboncos haju hélgy németil Tolnai Ott6-verseket szaval, a szinhaz
mogil vords zaszléval berohan a térre az Anitat jatsz6 Almira
Osmanovi¢, 6t lassi menetben kdveti a tobbi szerepld”, irja Nanay az
el8adasrol, meglehetbsen birdlo hangu irasaban (Néanay, 1989, 37).2

2 Nénay szinhazesszéjéhez hozzatartozik, hogy témaja a vajdasagi magyar
szinjatszasért vald aggodas, és ez igencsak indokolt volt a szabadkai szinhaz
akkori helyzetében, amikor a kordbban hagyomanyos népszinhazi repertoarral
mikddé és a Vajdasagban rendszeresen tajold szabadkai Népszinhazbol a
Ljubisa Ristic—Nada Kokotovi¢ rendezé paros tobbnyelvii, jugoszlav
multikulturalis szinhazi miihelyt csinal, egybeolvasztva a magyar ¢és a
szerbhorvat tarsulatot, a néhany csak szerb vagy csak magyar nyelvii eléadas
mellett meghatarozéan tobbnyelvi, a szinhazi miifaji hatdrokon atlépd, tobbnyire
a szinhaz fizikai terébdl is kilépd kisérleti darabokat hozva létre. Amellett hogy
a nemzetkdzi szinhazi vilag kisérleti darabjainak garmadajat hozték el éveken
keresztiil Szabadkara és Palicsra, maguk, illetve az altaluk meghivott rendezék
szamos kivalo eldadast és nem kevés ellentmondasos produkcidt hoztak 1étre a
helyi tarsulattal és szamos vendégmiivésszel. A szinhazigazgatd Ljubisa Risti¢
tobb, a vajdasdgi magyar szellemi életben periféridra szorult, kevéssé
érvényesiild magyar értelmiségit is helyzetbe hozott, igy példaul Sziveri Janost
is, de foglalkoztattak Végel LaszIot és Tolnai Ottét is, ugyanakkor a klasszikus
magyar nyelvii szinjatszasnak Szabadkan valoban komoly kérokat okoztak.
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Az Anita Berber el6adast illet6en a korabeli jugoszlaviai kritika is
megosztott, onmagaban errdl is, illetve a rendez6 Kokotovi¢ mas
el6adasaival Osszevetve is fogalmaznak meg kritikdkat (Blagojevié,
1987; Breci¢, 1987; Papovi¢, 1987). Egyes kritikusok viszont rajonganak
érte, nemzetkozi sikere is van, a nyolcvanas évek végén az el6adas
rogzitett anyagabdl televizids produkcid késziil. Az eldadés jugoszlaviai
bemutat6ja 1987. julius 1-jén volt Budvaban (Papovi¢, 1987), eldtte
Nyugat-Németorszagban mar jatszottak, ésbemutatdja Mulheimben, a
Theater an der Ruhrban volt, majd abban a berlini Kunstquartier
Bethanien nevli mivel6édési kdzpontban, amelyet egy apacak altal
miukodtetett Bethania gondozohaz épiiletében alakitottak ki, torténetesen
abban, amelyben Anita Berber 1928-ban, 29 évesen elhunyt. A Szabadkai
Népszinhaz el6adasa valodi multikulturalis és multimedialis el6adas volt.
Zenéjét a szabadkai szarmazasi Lengyel Gabor szerezte, a darab
cimszerepét a zagrabi balett szolistaja, Almira Osmanovi¢ jatszotta,
masik fészereploje pedig a maceddniai roma szdrmazasu Nedo Osman
volt, de a szabadkai magyar tarsulat vallalkozobb szellemii tagjai is
megprobalkoztak a mozgasszinhazzal, igy Bakota Arpad és masok. Az
eléadasrol a Ljubisa Risti¢ vezetésével miikodd szinhaz tevékenységét
dokumentald Kazaliste — Pozoriste — Gledalis¢e — Teatar vilaghalos
oldalon nem talalhaté felvétel, a darab sajtdvisszhangjat viszont alaposan
dokumentaljak (http:/kpgtyu.org). A németorszagi eléadasok szinlapja
alapjan latjuk, hogy a Tolnai-kotet versei, a masodik ciklus ,,viaszfigurai”
lefedik a darab szereplogardajat, mindenkinek van egy-egy versszovege,
a hét napjaira irt versek pedig Anita Berber szinpadi jelenlétét kovetik.
Tolnai Ottd versszOvegei a német bemutatbkhoz kapcsoléddan
hangozhattak el németil. Tolnai Ott6 hozzajarulasardl az el6adashoz a
jugoszlaviai kritikdkban alig esik sz6. A Politikin Ekspres lap az emlités
szintjén tudosit réla (D. V., 1989). Tolnai szerepérdl a legrészletesebben
a mexikadi Proceso cimii ujsag 1987. oktober 31-i szama ir. Az eléadast
ugyanis egy mexikoi szinhazi fesztivalon is bemutattdk. Ebbol
megtudjuk, hogy Tolnai Ottdé jugoszlav koltd a koreografus Nada
Kokotovi¢ felkérésére, a folvazolt szinopszisnak megfelelden irta meg a
torténetet, az egyes karakterekre koncentralva (Proceso, 1987).
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Maga Tolnai a Kolté disznézsirbol cimii kétetében, Lea lanya
tancmiivészeti tevékenysége kapcsdn hozza szoba az eldadast:
,Hamarosan hazajott Szabadkara Risti¢ékhez, akkor ugy nézett ki, hogy
Nada Kokotovi¢, Risti¢ akkori élettarsa, izgalmas koreografiai dramékat
fog csinalni. Csinaltak is néhany szép eléadast, az egyiknek, az Anita
Berbernek én irtam a verseit, Lea lanyom Lia de Puttit alakitotta benne.
Lotte Princzelt Rilkébol ismertem, a regényes ¢€letii Direux (akirdl kiadot
neveztek el) Sinkoék baratndje volt (a verseket szerbiil irtam, kotetben is
megjelent a ciklus A rdzsa sikolya cimmel)...” (Tolnai, 2004, 358) A
kotet verseire Tolnai Ott6 még egy alkalommal utal, A kedves piemonti
ko6, 1999. mércius 1-jén keltezett versében.

Amikor ugy tiint

nekem mar tobbé

nem adatik meg

ismét a vers

kinomban arra gondoltam

irok egy kis vékony szegény-

szlirke verseskotetet

szerbul

hiszen kildnben is olyant

szeretnék immaron

mas nyelven nem nyegléskedhet
pavaskodni sem pavaskodhat a kolté
(egyszer mar irtam egy fehér kdnyvecskét
versecen jelent meg anita berberrol
az expresszionista tancosnorél
megtapasztalhattam tehdt milyen sziik
rés is az amelyen egy més nyelvben
at kell préselni magat az embernek)
s akkor egy hajnalon Ggy ébredtem
ez az ébredés még az alom része volt
valami kék jég

forrd zsé&d (jadeit) fagyott a szamba
am hirtelen nem tudtam
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milyen nyelven is &imodom
milyen nyelven is fog megszélalni
adal

A Krik ruze verseskotetnek, Tolnai szerb nyelvii verseinek nincs
érdemi recepcidja. Bozo Koprivica montenegréi szarmazast szerb
kritikus, esszéird egyik, Mirko Kovacrol szolo esszéjében (Kovacnak a
Ruganje s dusom ciml regénye 11j, horvatra atirt kiadasarol irva), egy
megrazdan extatikus rozsamotivum kapcsan idézi magatdl értetédéen
Tolnai sorait ebbdl a kotetb6l, folhiva a figyelmet a Kovac-szoveg és a
Tolnai-vers kozott 1évé kiilonos Osszehangzasra, Koprivica szavaval
,tercelésre®.

., Luda ili krik ruze i Oto Tolnai u terci s Kovacem:

draga duso nisi

cula krik

Nisi ¢ula krik

zadavljene ruze.” (Koprivica, 2013)

A verseket ihletd Anita Berber német tincosnd 1899-ben sziletett
Lipcsében, és 1928-ban hunyt el Berlinben. Tiid6baja hatalmasodott el
rajta, nem fuggetlenil Onpusztitd életmddjatol: rendszeresen élt
kabitoszerekkel,  mértéktelen alkoholfogyaszté volt, sem a
maganéletében, sem a munkdjaban nem kimélte magat: 1919 és 1928
kozott haromszor kotott hazassagot, tobb leszbikus kapcsolata volt,
szamtalan tancel6adasban Iépett 61 kiillonbdzo szintl szinpadokon, 15-20
filmet forgatott, tancosnéként beutazta Eurdpat. Koranak ismert
tancosndje, miivészi teljesitményei révén is, de botranyosnak mindsitett,
meztelen fellépései okan is. A huszas évek berlini miivészvilaganak
kdzismert, provokativ, innovativ alakja. Klaus Mann az els6 vilaghabora
utani életérzéssel hozza kapcsolatba miivészetét, a ,,Nachkriegserotik”
kifejezést hasznalja a jelenség kapcsan, és Anita Berber divatjarol szamol
be, hogy a félvilagi nék, a kokottok mind Anita Berbert utanozzak
(Adorjan, 2006).
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A hét napjaira irt versek rendkivil kompakt versciklus, Anita
Berber életrajzahoz kapcsolhaté motivumkorrel, de voltaképpen az
¢letrajzi tudas nélkiil is mitkddd, értelemado Osszefiiggésekkel. Ezek a
hétkdznapi, bandlis, monoton élet és a benne, mogdtte mindenlitt jelen
1évé brutalitas, a létezés kegyetlensége ellentétét képezik meg, és az
ennek az ellentmondéasnak haldjdban vergddd érzékeny, sériilékeny
embert viszik szinre. A versek nyelve viszonylag egyszeri, a
hétkdznapok ismétlédd cselekvéseit reprezentald nyelvi készlet, amely
nyelv azonban a versek egy jol elokészitett pontjan megtori a szokvanyos
nyelvhasznélat értelemképzését, és kimozditja, atértelmezi, kiforditja a
kordbban kozéppontba allitott targy, cselekvés jelentését. Ez a
jelentésépitkezés Tolnai anyanyelvi verseire is jellemzd. A magyar
nyelvli versei is rendre folszamoljak az anyanyelv otthonossagat, és
deleuze-guattari-i értelemben vett nomadizaléast hoznak létre a nyelvben
(Deleuze — Guattari, 2009, 40). Ez az Anita Berber-versekben egy
folyamatosan fenyeget6 idegenséggel, a sajat domesztikalt vilagba rendre
betdoré brutalitassal, a létezés uralhatatlan dimenzidinak fenyegetd
follépésével kovetkezik be.

A versek a szerb nyelvb6l bomlanak ki, a szavak hangzasanak és

jelentésének Osszejatszasabol, épitenek a szerb nyelv hangzasvilagara,
kiilondsen a szotagképzd ,,r”” massalhangzo és az ezzel a massalhangzoval
képzett egy szbtagos szavak kapnak fokozott terhelést a versekben: a smrt
(hal@l), a krv (vér), a trn (tovis), de itt vehetdk figyelembe az olyan két
szotagos szavak is, amelyeknek egyik szotagja szintén a szotagképzo,
maganhangz6i funkcidba keriil6 ,,r” hangra épiil, mint a mrtvac (halott).
De a ’sikoly’, *ivoltés’ jelentésti krik is figyelembe vehet6 ebben az
Osszefuiggésben.
Az els6 versben a foldbol kikapart burgonyaszemek akar a magyar
nyelvben hasznélatos ,,két szem burgonya” kifejezést is aktivizalhatjak a
magyarul tudo olvasdban, de a versben szerepld ,.két a f6ldbol kikapart
szem” jelentési ,,dva oka iz zemlje iskopana” kifejezés az ,,iskopati” ige
kettds jelentésére épit, amely a ,kikapal” mellett a szem agressziv
eltavolitasat is jelenti.
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ponedeljak ili pesma o krompiru

lep dan

pocinje nedelja

pocinje sve ispocetka
dobicemo jos jednu priliku
dobicemo jos jednu nedelju
da pocnemo sve ispocetka
odlazim na pijacu

kupujem dva krompira
sasvim dovoljno

ali sa kuhinjskog stola iznenada
ta dva krompira

pocinju da me gledaju

da zure u mene

dva oka iz zemlje iskopana
pilje u mene sa stola

ona su videla no¢ zemlje
poput mrtvaca

gledaju me ocima mrtvaca
mrtvaca na kuhinjskom stolu
uzimam noz

uzimam veliki noz

da ga ozivim

hétfé avagy vers a krumplirdl

szép nap

kezdddik a hét

kezdodik minden elolrol
kapunk még egy esélyt
kapunk még egy hetet

hogy mindent Gjra kezdjiink
elmegyek a piacra
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veszek két krumplit

épp elég

de a konyhaasztalrdl varatlanul
ez a ket krumpli

nézni kezdenek

figyelnek engem

két a foldbol kikapart szem
bamul ram az asztalrdl

ezek l4attak a fold éjszakajat
akar a halottak

egy halott szemeivel néznek
egy halottéval a konyhaasztalrél
fogom a kést

fogom a nagykeést

hogy életre keltsem

A nyitdvers a testre és a tekintetre iranyitja az értelmez6i figyelmet,
a holt és €16 testre és tekintetre, a két szem burgonya transzformacioja a
holtak szamon kér6 tekintetének elviselhetetlen latomasava valik.

A masodik vers a parafadugo6 szerb megfeleldjének hangzasara és
jelentéseinek sajatos Osszetettségére épit. A parafadugd szerb megfeleldje
a ’pluta’, ami Uszét is jelent (pl. a horgaszatban vagy tartalyokban a
vizmennyiség méréjeként vagy szabalyozodjaként hasznalt 1szot),
valamit, ami a felszinen lebegve Uszik. A vers mindkét jelentést
aktivizalja, és a lirai én egyrészt egy goly6 utdtte lyukat szeretne
bedugaszolni egy katonai sisakon, hogy ne folyjék ki a visel6jének az
agyveleje, masrészt egy egész parafalemezt keres, amely megmenti az
elstillyedést6l, amelyen eliszhat, elmenekiilhet.

A kotet szerdai, harmadik verse (a piparol) a rozsa (ruza) és a tovis
(trn) motivumkdreében épitkezve tulajdonképpen a rézsagyokérbol
készitett piparol szol, megszemélyesitve a rozsa gyokerét, ¢l6 1ényként
juttatja széhoz, az egymas karara létezés kiméletlenségének képét hozva
létre bel6le. A vershez egy mozgassor koreografiajat is hozza tudjuk
rendelni.
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sreda ili pesma o luli

kad si se sagnula

kad si se sagnula duso

da pomirises ruzu

ruzu crvenu

ruzu belu

ruzu zutu

bojala si se samo trnja

nisi mislila na korenje

na korenje ruza

na korenje crvene ruze

na korenje bele ruze nisi mislila

duso nisi mislila na korenje Zute ruze
nisi mislila na korenje ruza

davljeno u medu

godinama davljenu u medu

ne cujes korenje ruza zadavljeno u buradima
punim meda

ne cujes krike crvenih belih Zutih ruza
ne cujes u medu zadavljene krike

ova lula je nacinjena

od korena crvene ruze

crvene kao purpur Celika kao puz purpurni
ova lula je izradena od korena

deset godina davljenog u medu

draga duso nisi cula krik

nisi cula krik zadavljene ruze

szerda avagy vers a piparol
amikor lehajoltal

amikor lehajoltal kedves
hogy megszagold a rézsat

a piros rozsat
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a fehér rozsat

a sarga rozsat

csak a tovistol feltél

nem gondoltal a gyokerére

a rdzsa gyokerére

a piros rozsa gyokerére

nem gondoltal a fehér rézsa gyokerére
kedves nem gondoltal a sarga rézsa gyokerére
nem gondoltal a rozsa gyokerére

ahogy a mézben fuldoklik

évekig fuldoklik a mézben

nem hallod a mézzel teli horddékban fuldokld
rézsak gyokerét

nem hallod a piros fehér sarga rozsak sikolyait
nem hallod a mézbe fulladé sikolyukat

ezt a pipat piros rézsa

gyokerebdl készitettek

piros mint az acél bibora mint a csiga bibora
ezt a pipat rozsagyokérbol készitették
amelyet tiz évig mézbe fojtottak

draga kedves nem hallottad a sikolyt

a fuldokl6 rdzsa sikolyat

A vers tévismotivuma Tolnai Arvacsath-verseit idézi, ahogy az
egész ciklus is atjarasokat kinal az 1992-es arvacsath kotet versvilagaba.
Ezt timogatjak a kozéppontba allitott lirai ének jellemzoéi, a rendkiviil
érzékeny, sokat kockaztato, magukat és a vilagot probara tévo
miivészfigurak, Csath Géza és Anita Berber, az életrajzi modellek
tragikus sorsa, de a szamos motivikus parhuzam is. A tdvis az arvacsath
egyik kozponti, az egész koteten végigvitt motivuma, a Krisztus-
parhuzam Kkiteljesit6je, de az acélosra edzett tovis képe a gyilkolasra
alkalmas szarofegyvert is idézi, és az arvacsath harom versben visszatérd
alomjelenetének papua harcosa is tovist fj fuvokajan a lirai én, arvacsath

szivébe.
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Arvacsath figuraja, akarcsak az Anita Berber-versek lirai énje a
miivészetet nem az életet diszitd, szebbé tévé mesterségként fogja fel,
hanem mindent kockéra tevd, a vildgot felforgatd radikalisan modern
kisérletként, amelynek elengedhetetlen feltétele a nyers hang, a veszélyek
vallalasa, a létezés korlatainak athagasa, hogy a miivészet (és az élet) ne
faljon mézbe, ne valjon édesen (hiteltelendl) széppé.

Mar az els6 vers is megidézheti a Tolnai-olvasdkban az arvacsath
cimt kotetének (1992) ,,nem siil ki a szemed...” kezdetli, masodik versét
(Tolnai, 1992, 6) a szem veszélyeztetésével, a szemre iranyuld
agresszioval, a latas elvesztésének motivumaval. A masodik vers is
kapcsolatba hozhat6 az arvacsathtal, mégpedig az ,, egy szdg... ” kezdetii
verssel (Tolnai, 1992, 46), ahol a beliilrél a homlokba vert szog {it lyukat
a koponyan. Csathhoz kotheté a megnytizott macska motivuma is a
negyedik, csutortoki versben, 6sszekapcsolodva a meztelen testén
sz6rmebundat visel6 Anita Berber képével. Ebben, a szerb nyelv
hangzas- és jelentésvilagabdl kilondsen produktiv kapcsolatokat hoz
létre a *vér’ és nyuzas’, valamint az ’livoltés’ megfeleldivel, a krv’, az
’oderati’ és a ’derati se’ szavakkal, az utobbi kett esetében a figura
etymologica alakzataval. A ’véresen megnyuzott’ szerb megfeleldje a
’krvavo oderana’.

Az arvacsathhoz kapcsoléd6 szamos motivum kozil figyelemre
méltd az angyal hangsllyos hasznalata mindkét kotetben. Az Anita
Berberrol szo6l6 ciklusban a hatodik €és a hetedik versben keriil el0, el6szor
a piacon vasarolt sparga formaja kapcsan, amelyet a formai hasonlésag
alapjan el6szor gyertyaval hoz asszociacios kapcsolatba a lirai én, majd a
himvesszovel, mégpedig egy angyal szervével. Az igy folvezetett
angyalmotivumot tovabbviszi a hetedik versbe, ahol egy kémény
tisztitasahoz hasznalt tollseprii idézi meg az angyalszarnyat, a liba
levagott, pontosabban letdrt szarnyabol készitett, egy kéménysepro6 altal
hasznalt tollseprii, amely a kéménytisztitastol megfeketedett, és igy a lirai
én asszociacios mezejében egy fekete angyal szarnyava valik. A képet az
el6z6 versbdl athozott motivum teszi teljessé, a fekete angyalhoz rendelt
viasz himvessz6. Mégpedig itt is a szerb nyelv hangzas- és
jelentésvilagabol aktivizalt sajatos értelemképzéssel:
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gde ima krila mora biti

i andela

mora tu da bude crni andeo

crni andeo s ogromnim belim udom
od voska

od divnog voska divijih pcela

ahol van szarny kell lenni

angyalnak is

kell itt lenni egy fekete angyalnak

egy fekete angyalnak hatalmas fehér himvesszovel
viaszbol

vad méhek gyonyorii viaszabol

Az egyszotagos szavak sora itt a ’crn' széval boviilt, de ennél
termékenyebb viszony jon létre a ‘divno’ és a “divije’ szavak hangzashbéli
és figura etymologica jellegli Osszekapcsolasaval, a ciklus zarasaban
megint csak a muvészetekre is utald, egymadstol tavoli jelentések
Osszekapcsolasaval. A 'divno' gyonyorit, gyonyoriségest jelent, a 'divlji’,
'divlje’ pedig vadat, és mindkettdben aktiv a 'div' szoelem, az orias,
hatalmas termetii, vad 1ény jelentéssel. Ez az angyal figurajahoz kotott
vadsag, megszelidithetetlenség, nem emberi dimenzidé mindkét miivész
kapcsan jelentdségteljes. Az arvacsath-versekben kiillondsen szuggesztiv
a kényszerzubbony és az angyalszarny egymasba tlinése, ahol a hatalmas
angyalszarnyak a rendkivili tehetség jelei (Tolnai, 1992, 71). Mindkét
mivész kapcsan az angyal egyszerre képzi meg az emberin tali
artatlansagot és blindsséget, az emberi erkdlcsi normak kategoriain kivdili
létezés gyakorlasat.

A szent és az 6rdogi Osszetartozasa, az artatlan blindsség gondolata
jelenik meg a Pesme za muzej vostanih figura (Versek a viaszfigurdk
muzeuméahoz) ciklus els6 darabjaban, a Pop (Pap) cimiiben is, amely a
haborubdl visszatérd, végtagjaikat vesztett katondk Osszefiiggésébe
helyezi Anita Berber tancat és egész ,,biinds” életét, amelynek lazaban
megorizte szent tisztasagat.
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A ,,viaszfigurak muzeumanak” tobbi figuraja Anita Berber koranak
német és eurodpai miivészvilagat idézi, a blinbocsanatot 0sztd pap alakja
utdn eldszor Tilla Durieux német szinésznd portréjat vazolja fol, az egész
masodik ciklusra jellemzO narrativ modon, szelektiv élettorténetet
mondva el, a szinésznd jelentdsebb szerepeit, miivészi jelentdségét
emlegetve, Renoir rola festett képét is megidézve, a vers legjelentdsebb
részét pedig a szinésznd zagrabi éveinek szenteli, s ezzel Tolnai
voltaképpen sajat személyes vilagat, tapasztalati kotddéseit is aktivizalja
a vers vildgdban, tobbek kozott Tilla Durieux és Sinkd Ervin
ismeretségét, a szinésznOnek a jugoszlaviai partizanokhoz valé kdtodéseit
is beszdve. Tilla Durieux szinésznd figurja révén voltaképpen kozvetlen
kapcsolatot teremt a darab témaja és az eldadas helyszine, a nyolcvanas
évek Jugoszlaviaja és a szabadkai sziiletésii Sinkd révén még a
tarsulatnak otthont adé Szabadka kozott is.

A panoptikum tobbi szerepldjének portréja is ezt a narrativ
versbeszédet viszi tovabb, ebben a ciklusban kevésbé érvényesitve a
versek nyelvhez kotottségét. A megrajzolt figurdk esetében inkabb
mivészi létiikk epizodjai idézédnek meg, mozaikosan vagy egy-egy
torténetelem anekdotikus kinagyitasaval. Anita Berber masodik férje,
Sebastian Droste szintén a fékezhetetlen miivész ¢€s az
erkdlcstelenségekt6l sem visszariadd, megbizhatatlan embertérs lesz a
figurdk mulzeumaban, Rita Sacchetto és Dinah Nelken a tanc irant
elkotelezett muvésztarsak, Otto Dix Anita Berber hires, vords szin(i
alakjat megfestd képzomiivész, a magyar szarmazasu Lya De Putti (Putty
Lia, szlletett Putty Amalia) és a weimari kdztarsasag, illetve a korabeli
Europa mivészéletét megidézo és Anita Berberrel kapcsolatban 1évo
vagy mivészileg kapcsolatba hozhaté tovabbi alkoték bovitik
sokszereplossé ezt a panoptikumot, megteremtve ezzel a berlini
mivészvilag soksziniiségének, dinamikus, nehezen szabalyozhato
voltanak képzetét. Tag kulturalis kontextust épit igy Anita Berber alakja
kore, tagitva ezzel a kozéppontba allitott szerepld értelmezési kereteit is.
Leni Riefenstahlt példaul titokzatos szfinxként jeleniti meg, aki
objektivjének hatalmas szemeivel szemlélte a piramis épitését és
lerombolasat, ,,szfinxként amelynek Susan Sontag / torte fol koponyajat /
de beliil nem talalt mast / csak végtelen celluloidszalagokat”. Hasonld
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titokkent jeleniti meg Hitler figurajat is, elmesélve az ismert anekdotat a
Hitler kezeit csodalo Heideggerrdl, emlékeztetve ra, hogy Goethe is
hasonlo csodalattal szemlélte Napoleon kezét. A Hitler—Napdleon
asszociacioban a diktatorok fehér ujjai fehér egerekként tiinnek fol, az
egerek pedig, a *'mis’ (egér) €s a ’les’ (holttest, hulla) szavak hangzasa
altal alatamasztott képzettarsitasban fehér hullakka valnak. Hitler kezét6l
igy elvélaszthatatlanok lesznek a holttestek, masiroz6 labai pedig a
katonacsizmaiban vérben tocsognak. A versciklus Heidegger nézésre
buzdito felkialtasanak megismétlésével zarul: ,,ah, nézze csak”, immar a
labakra, a vérben tocsogd, masirozé labakra iranyitva a tekintetet, sajatos
motivikus keretet képezve az elso ciklus els6 versével.

A Krik ruze versei Onmagukban, az egykori eléadastol
flggetlenil, verskompozicidként is fontos helyet tdltenek be a Tolnai-
¢életmiiben, a szerb nyelvhez kotottségiik a magyar irodalom sajatos
exterritorialis valtozataként veheté szamba, motivikus Osszefiiggéseik, a
koltéi nyelv alakulasa szempontjabol pedig a magyar nyelvii arvacsath
kotet verseinek az olvasasaba is be kell vonnunk 6ket.
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Visy Beatrix
Orszéagos Széchényi Konyvtar, Budapest

Sualyos hatérsértés
Hatarhely(zet)ek, identitdshatarok Tolnai Otté Szeméremékszerek
cimii regényében

A Tolnai Ottd szerzdi néven ismert személy tobbszords, mondhatni
notorius hatarsértd. Regényében elbeszéldje és egyéb tettestarsai
szemérmetlenul evickélnek (&t) két steril pohérral a hatarsdvon, am
ekdzben szdmos helyen hatarsértést kovetnek el, olykor 6vatlanul, de az
esetek nagy részében elére megfontolt szandékkal. Mar a két pohar
hazaszallitasabdl ad6dd esetnek kdzreadasa, leirdsa olyan papirhalmot,
dossziék sokasagabol allo iratmegdrzot eredményez, mely kihallgatasi
jegyzokonyvként, kéziratkupacként, ,,0sszekocolt novellafiizérként”
vagy akar regényként is értelmezhetd. (V6. Szeméremeékszerek, 344-345.)
Az iratmeg0rz6 dobozt mindenféle kezek és tekintetek turkaljak, keverik,
olvassak kiilonbozo célbol, mig végiil a fészereplo elbeszEld is beleveszik
a szdvegkaoszba, sajat bevallasa szerint, de aztan mégis fixal valamiféle
sorrendet, egy, a regény testébe furt tartalomjegyzéket, amit, ahogy a
gyakorlott olvasd sejti, értelmetlen lenne Gsszevetni az el6ttiink heverd
kotet anyagaval, szovegeivel.

A végll Szeméremékszerek. A két steril pohar. Regény Misu és
tarsai avagy az iratmegorzok sorrendje cimmel és mifajra utald
paratextussal 2018-ban megjelent alkotas miifaji athagasai csak az elsd,
¢s talan a legegyszerlibb a hatarsértések soraban. E mii korabbi Tolnai-
szovegekhez hasonldan ragja fel irott és mesélt szoveg hatarait is, mar
ismerds alteregoival, szereplogardajaval bizonytalanitja el az elbeszéld
személyét, elbeszélé és foszereplé viszonyat. Am mindezt a szerzé
tovabb fokozza a hatarsavban jatszodo torténet hatarhelyzeteinek, koztes
Iétének kiemelésével, a regény, nevezziik mégiscsak igy, helyszinei olyan
heterotopiak, mint a vasut, allomas és deviancia-helyek, mint a fogda, a
bortdn és a pszichiatria, amelyekben szerzénk a fogva tartott, és amelyek
altal a mU az itt-ott, a bent-kint, a normalitas és abnormalitas hatarait
végképp felszamolja és kérdésessé teszi. A vajdasagi magyar Kisebbség
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geokulturalis kozegében jatszodo torténetet a szerb-magyar hataron zajlé
aktudlis migranshelyzet, az UGjonnan felhGzott drotkeritések, a
megszigoritott hatarérség élezi ki, mindez a hataron-1ét aktualis és
altalanos érvényiivé emelt emberi tapasztalatait kozvetiti. A kiélezett
helyzetekben az idegenségérzet, kiszolgaltatottsag, ideiglenesseg allapota
felerdsodik, ezaltal e miivében a szerzd az emberi identitds hatarait még
ink&bb probéra teszi.

Am az elbeszéld a szorongatott helyzetekben, kinjaban és
tehetségében egyik jol bejaratott eszkozéhez, mddszeréhez, a
szétbeszéléshez, az Ujabbnal (jabb asszociativ szélakat mozgatd
meséléshez folyamodik, s ezek sordn a (préza)széveg és a narracio
sziintelen hatarsértéseit koveti el. E szempontbdl a mii egy metafikcios
aknamez0 bejarasa a hatarsavban, amelyen araszolva egyre gyakrabban
robbannak az elveszejtd szerkezetek. Vagyis metapatronok.

Az eddig vazolt helyzetb6l az tiinhet ki, hogy a
Szeméremékszerekben a tobbnyire én-ként megszolal6, de olykor
harmadik személyben T. Olivérnek titulalt személy egyszerre aldozat,
bantalmazott, tehat sértett fél, ugyanakkor hatarsértd, elkovetd is, mar
ami fogva tartdinak és sajat alteregdinak kiakasztasat, hulyére vételét,
vagy ami a torténetek és a szdveg elleni kihagasait illeti. Szemérem és
szemérmetlenség, s ezek kdzszemlére tett targyi-nyelvi ékszerei, diszei
jol érzékeltetik mindezek fiktiv-nem fiktiv, konkrét és elvont,
eufemisztikus, ironikus, de mégis nyomaszto, fenyegetd miivészi és nem
mivészi komplexitasat. Mintha a mii, a szoveg maga is egy heterotdpia
lenne, a stlyos hatarsértések gdocpontja, mindent magaba gyiijto,
egyszerre centripetalis és centrifugalis hely.

A két steril poharral megtett ,,zarandoklat” multidézé és jelent
kozvetité Palicstorténet is, a hatarsavban (le)élt élet és jelentds
helyszineinek gazdag panoramaja. ,,Gyerekkorom kissé északabbra,
meséli T. Olivér, szintén igy, ebben a magassagban, szintén a
hatarsdvban, egyfajta zonaban telt, ugyanis Palicsfiirdd ugyanugy
hatarsav, zona, mint Magyarkanizsa.” (Szeméremékszerek, 242.) A két
steril pohar pedig, mint valamiféle tartovaz, sorvezetd, vonul, illetve
vezettetik végig az 0sszes szintéren; izgulhatunk, hogy épségben
hazaérnek-e, sterilen — beleértve a poharhordozo elbeszél6t is. Am ezen
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a tertleten, ahol eleve kildnleges igazgatasi szabalyok érvényesilnek,
egy pontatlan mozdulat elegendd ahhoz, hogy a f6hés ,,egyik pillanatrol
a maésikra ott all[jon] a hatarsiv mély homokjaban megbilincselve.”
(Szeméremékszerek, 118.) E migransokat segité allitolagos mozdulatnak
koszonhetd, hogy a szereplé-elbeszéld bejarja a hatarsav kiilonbozo,
Foucault altal deviancia-heterotopiaként meghatérozott helyeit. (Vo.
Foucault, 2000, 147-156.) A heterotopiak egyszerre fuggesztik fel,
forditjdk ki a hagyomanyos viszonyegydtteseket, térhez kapcsolodd
szokasos képzeteket, €s egyszerre gylijtik magukba a minden helyhez és
miikodésiikhoz altalanosan kothetd viszonyokat, jellegzetességeket.
A fogalmi meghatarozas szerint az 0sszes tobbi hellyel kapcsolatban
allnak, mégis minden helyen kiviil esnek, ,,jollehet val6sdgosan
behatarolhatok”. Tolnainal mindez még fokozottabban érvenyesil az
amugy is kildnleges, korlatoz6 intézkedések ala es6, am a bevandorlok
miatt még erételjesebben feliigyelt teriileten.

Az azonban, hogy a szerepl6 a fogda és a szabadkai borton utan a
pszichiatriat is megjarja — hangsulyosan a két steril poharral — annak
koszonhet6, hogy verbalis tereléseivel, a kérdésekre adott inadekvat
valaszaival csufot iz az 6t vallatd hatarérokbol, ugymond szétbeszéli az
agyukat. A deviancia-heterotopidk ez esetben onreflexioként is érthetdk,
hiszen ezekre a helyekre olyan egyének kerlilnek, akiknek viselkedése
eltér az atlagostol, a norméaktdl, a tarsadalom vagy dnmaga iranyaban
szabalysért6. A deviancia kifejezés a latin deviatio (latin: de=-rol/-r6l,
via,-ae (f)=at) "Gtrol valo letérés’ jelentése pedig a maga plaszticitasaban
van jelen, mivel a f6hds a két steril poharral hazafelé tarto Gtjardl tér le e
deviancia-helyek iranyaba. S az elbeszélé viszonyulasa is mar-mar
devians: ,,Eletem egyik legszebb pillanata volt az, ahogy kitarult a nagy
monarchiabeli bortén vaslemezekb6l készitett fokapuja. FEs a
kennelekben korben felugattak, felvonyitottak a farkaskutyak.”
(Szeméremékszerek, 185.) A szereplé ugyanis ra jellemzé modon még a
bantalmazast, elzarast, az adott kortilményeket is kivancsisaggal, ironikus
dertivel fogadja, a térségrdl, épiileteirdl, intézményeirél kordbban
olvasottak, hallottak személyes megtapasztalhatésaga, az esztétikai-
miivészi latAsmad mintha felllkerekedne a meghurcoltatdsokon. Tovabba
e helyszinek, az ott atéltek és a kihallgatasi jelenetek kivalé lehetdségeket
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kindlnak az alkotoi identitast érintd mivészeti kérdések, a konkrét és
atvitt értelemben hatéron Iét, a korllottink zajl6 torténelmi-tarsadalmi,
politikai események, a Kistérségi, magyar és eurdpai kulturalis
valsagtiinetek szélsdségekig vitt megrajzolasara, érzékeltetésére. Hiszen
abszurditasukkal, hely(zet)vesztettségukkel, elszigetelt, hatalom altal
felligyelt, zart rendszerikkel mutatnak ra mindezen dolgok, terlletek,
problémék megoldatlan, megoldhatatlan képtelenségeire, a racionalitas, a
jozan emberi mérlegelés uralhatatlansdgara és miikodésképtelenségére. A
kihallgatasok soran, a borténben vagy a pszichiatrian az elbesz¢l6 altal
atélt helyzetek szamos valos torténelmi és irodalmi el6zményt idéznek
meg, mar csak a heterotopidknak hagyomanyos id6t (€s un. valosagot)
felszamold vonasa miatt is, arra figyelmeztetnek, hogy a mdaltbeli
torténelmi, tarsadalmi folyamatok, események Ujra megtorténhetnek.

A miben finoman nyitva marad az a kérdés, hogy mindezek a
hatarsavi kitérok csak a f6hdés fantaziajaban lejatszodo  belso
kihallgatasok, elképzelt jelenetek, vagy a ml imaginarius
cselekményének abszurditdsokig vitt, megtortént elemei. Az
elbizonytalanitds foként az idéhdz, id6 mulasahoz vald viszony jelzései
altal torténik, hisz a fészerepld maga sem tudja, mennyi idot tolt az egyik
vagy a masik helyen, ,[m]inden jel szerint, amig a hatarzonaban, a
bértdbnben, a pszichiatrian tartézkodtam, mar meg is tortént a szobor
felallitasa, talan mar a leleplezése is.” (Szeméremékszerek, 315.) A két,
tovabbra is steril poharral érkez6 ,szakadt manuszt”, aki, mint
Odisszeusz, hazatér bolyongasaibdl, felesége, Jutka is a legnagyobb
természetességgel fogadja, minddssze annyit jegyez meg, hogy végre.
(V6. Uo., 315.) Ezaltal a regényben nemcsak a heterotop intézmények
toltenek be fontos szerepet, hanem ennek parfogalma, a heterokronia is
emlithetd, tehat az id6 is térésvonalaiban érvényesiil, mind az elbeszélt
torténet ideje, mind a rengeteg felidézett torténet vagasok sokasagdban
tarul elénk.

A fogda és a borton kihallgatasi jelenetei durvasagot, agressziot is
hordoznak. A fogva tartok és a letartoztatott elbeszéld nem igazan értenek
szt egymassal, félreértik és félrehalljak egymast, folyamatosan
elbeszélnek egymas mellett. A szerepld a fenyegetd hatalom, kiilvilag
ellen verbalis hadviselést folytat, a feltett kérdésekre inadekvat
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valaszokat ad, ezek a vallatok szdmara tébbnyire kibogozhatatlanok, a
lefoglalt dossziék szdvegei pedig csak fokozzék a gyanut és a kdoszt. A
szovevényes multbeli térténetek minduntalan Utkdztetik az esztétikai,
miivészeti szemléletmddot a durva, embertelen valosaggal. Ez az ellentét
leginkabb a szd(ve)ges drétba akadt kisénekes (madar) motivumaban
mutatkozik meg, amely a mii egyik legerdsebb énmeghatirozo
metaforaja: ,,Olivér, ne jatszd meg a naivat, nem latod, kisénekes, nem
tovisbokorba, az orszaghatar szogesdrotjaba gabalyodtal.” (Uo., 129.) Az
orszaghatar szdgesdrotjaba gabalyodott madar képe ugyanakkor a regény
témajat, a menekiltek kiszolgaltatottsagat és a hataron zajlo6 megalazo,
emberekhez méltatlan helyzetet is megmutatja. A drétfonas, a zsilettdrét
motivuma végigvonul a regényen, és ide kothetd a vasfliggonyrodl tett
hosszas kitéro is. De ez mar a szeméremékszerekhez vezet tovabb.

A szétbeszélést mint hadviselési modot e feérfi Seherezadéa
végtelensegig, abszurdig fesziti a kihallgatasi jelenetekben és a
pszichiaterekkel folytatott beszélgetésekben. A vallatok szévegelés altali
elkabitasaban, széditésében T. Olivér bizonyul kitartébbnak, a tisztek
ugyanis Ki-kilognak a szobabol, kint dohanyoznak, s kildnben is , ki fog
jelentést irni abbdl, amit én d&sszehadovaltam? Ezzel még egy
posztmodern iré sem tudna boldogulni, jegyezte meg” az egyik hataror.
(Uo., 143.) Am az is kideriil, hogy a mesélé-elbeszéld beszédkényszere,
kiapadhatatlan mesél6kedve joval tilné — és mar rég talnbtt — ezen a
hadviselésen, ,.elfarasztottam oket, ahogy 6k mondtak, szétbeszéltem az
agyukat, magamra hagytak, de én mar nem tudtam leéllni, annal is inkabb,
mivel kiilonben sem nekik meséltem.” (Uo., 153.) A tllmesélést, a
torténetekben vald kovalygast, a folytonos kitéroket az alkototarsak,
alteregdk is minduntalan karhoztatjak. ,,Vad Jocé is mondta mar,
tObbszor elhatarozta, szajba vag, ha még egy kitérét teszek.” (Uo., 87.)
Maéskor pedig a mesélés a kdzonség elaltatasanak, szunyokaltatasanak
jotékony hattéreseménye, ami mas gesztusokkal egyutt szlintelentl
felveti, hogy mindez, a torténetek és mondasuk a szerzd létezésének
alapja, létfeltétele.

Cella- és betegtarsai egy részét idegesiti a folyamatos fecsegés,
masokat viszont szorakoztat, és (jabbnal ujabb torténeteket kérnek tdle.
Az elbeszél6 a pszichiatrian négy orvost rag, beszél szét, illetve kerit
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hatalmaba torténeteivel, s nem 6t torik meg a hosszi beszélgetések,
anamnézisek, hanem orvosait, akik teljesen a hatésa ald kerulnek.
Kozulik az egyik végil Tolnai harfajardl keszil disszertaciot irni, a
méasik pedig tobbszor is mélyen megrendil a Bartok életrajzi
mozzanatainak torténetei felett.

Tehat mindez a téblabolas, betérés, bekasztlizas, id6zés egyfeldl
leginkabb arra kell, hogy a f6hds mesélhessen, elmondhasson végtelen
torténeteibl néhanyat, hogy kedvére kalandozhasson témadiban,
asszocialhasson kedves emberei, miivészei, targyai, motivumai kozott,
hogy Ilyukat beszélhessen a kihallgatd tisztek haséba (értsd:
koéldokpiercing), hogy, egy rendes 6-0s szamU kérteremhez mélton,
felszamolja kint és bent, val6s és kitalalt, ép ész és észbontd hatérait.
Tolnai prozajaban folytatodik a Vajdasagban is nagy multtal rendelkez6
anekdotikus prézahagyomany szétkenése, szétirésa, illetve atformalésa,
az é16sz0 ¢és a hallgatdosag eldtti mesélés, a szobeli miifajok — anekdota,
adoma, vicc, pletyka, storytelling — cslcsra jaratasa.

Masfeldl az eddig bemutatott cselekményelemek, narracios-miifaji
eszkozok arra is lehetOséget adnak, hogy Tolnai Ott6 e miivében ismét
latvanyosan szinre vigye az alkot6i és személyes identitds szdmara
izgalmas és nyugvopontra nem jutd kérdéseit. A fogdaba keriilt szerepld
példaul rogton az els6é kérdésnél megakad. A ,Neve?” igen egyszerll
kérdésnél megall a jelenet, és az elbeszé16 hosszh névtani kitérdt tesz sajat
szerz6i neveit, névvaltozatait illetéen: ,Eltindédtem. S hogy nem
valaszoltam azonnal, teljesen varatlanul érte 6ket. Az emberek mindig,
minden helyzetben reflexszeriien valaszolnak erre az indito, rutinszerti
kérdésre. Eloszor talalkoztak valakivel, akit a kérdés ilyen furcsamod
vératlanul ért. Ennyire megzavarta. Aki szinte megh6kolt téle. Es ettél 8k
is zavarba jottek. Mert itt, mar a névnél, még sosem akadt el paciens.”
(Uo., 129.) A névtani excursidban nemcsak csaladi sz&rmazasara, neveire
tér ki (pl. a csalad Kracsun neve), hanem Onelnevezéseinek
alakulastorténetére, sot alteregdinak elnevezéseire is. ,Evtizedek ota
billegek neveim k6z6tt, majdhogynem jatszom veliik.” (Uo., 130.) A név,
megnevezés, amely altaldban szoros viszonyban all az emlékezettel, az
¢letmiiben elére haladva egyre komplikaltabb tliggyé terjeszkedik. Az
ember tulajdonneve mintha nem tulajdon neve lenne, s bar a tulajdonnév
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nem tiszta tulajdon, az elnevezés mégis mintha azt sugallna, hogy 6riz
valamiféle ,,tulajdon-momentumot, egy instant fondateurt. Ezért érezzik
ugy, hogy tulajdon neviink dnmagunkkal val6 azonossdgunkat jeloli.”
(V6. Angyalosi, 1996, 157). A koltéi maszkok és Tolnai-alakméasok, az
alkotdi én kilonbo6z6 vetiileteit, feladatkoreit képviseld, illetve azokért
felelos alakok, krapekok az dnmitologizalas fontos részei, ahogy errdl
mar tobb tanulmany is értekezett. (V6. Szilagyi, 1995, Mikola, 2006,
Thomka, 2008, Novék, 2010.) Az alakmasok és névvaltozatok életmiire
kiterjed6 jatéka a Szeméremékszerekben is megerdsitést kap tehat: ,,Es azt
is minden alakoskodas nélkil &llithatom, hogy valéban Tolnai (T)
vagyok. Es valoban Orbanfalvy T. Olivér. Es Regény Misu. Es Palicsi P.
Howard Jendke.” (Szeméremékszerek, 131.) Az alteregok kérdésének
részletes targyaldsa most mas, nagyobb irdnyba is elvezetne, igy Tolnai
irasmiivészetének e lényegi elemét most minddssze két gondolattal
kapcsolom a hatérhelyzetekhez, hatarsértésekhez.

Tolnai fiktiv kompéanidja az olyan areferencialis szdvegalkotasi
eljarasok kozé sorolhatd, amely a ,referencialitasproblematika altal
koriilhatarolt” (Németh, 2009, 82.) szerz6i identitastdl vald elszakadas,
menekiilés lehetoségeit és feltételeit biztositja az alkotd szamara. Az
allandosult ,,mimikri és az intenziv alakvaltoztatds kovetkeztében a
kozponti személy csupan egyik tagja” (Thomka, 2008, 1169.) a fiktiv
tarsasdgnak. Tehat mar egyaltalan nem kozponti személy, és a
torténeteket illetden is sokkal inkabb kollektor és kodzvetitd (meséld),
mintsem kreator. A kollektiv szerz6ség pedig nemcsak a szobeliségre,
hanem a dossziék elrendezésére is vonatkozik, hiszen mind a
vallatotisztek, mind a pszichiaterek megprobaljak dsszerendezni, egyfajta
sorrendbe allitani az irasos anyagokat. ,,Be kell vallanom, én mar
elvesztem koztlk, elvesztem benne, a szakadékban, jéllehet tudom, a
rendorok €s a pszichiaterek keverték igy a szovegeket, probaltak kirakni
az O torténeteiket, de valahogy engem is belekevertek a pakliba, sokaig
azt hittem, kivil maradhatok, hogy végul letisztdizhassam az egészet,
legalabb féléje hizhassam az azlr satort: az én bazedovomat, amelyre
kdzben egy arnyalatnyi rozsaszin keriilt, az én szemérmességem... De
belemaszatoltak, valami frottazsra emlékezteto technikaval. Regény Misu
végul is a Professzor sorrendjét fogadta el, ami, igaz, csak néhany helyen
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tér el a rendorok, illetve a helyi pszichiaterek sorrendjérdl, viszont
Regény Misu, mondta a Professzor, a malter, 6 tolti ki az {ires fugakat,
ahogy Jonathan és én hozzuk, huzzuk minden f6lé a bazedov kék-
rozsaszin satrat...” (Szeméremékszerek, 342—-343.) A ket steril poharért
kiildott férfi tehat leginkabb mediétor, szallitd szerepben értelmezhetd,
olyan tranzitiv (masra iranyul6, hatd) identitast, identitdsokat — Németh
Zoltén (i. m., 83.) fogalméval élve — formal a nyelv éltal, mely a méssag,
marginalitds, tehat a — tarsadalmi — minoritas identitaskérdéseit viszi
szinre, egy vallaltan esend6 nyelvi, mentalitasbeli stratégiat miikodtet a
hatalom  rogzilt hierarchidival, homogenizal6 és totalizalo
beszédmédjaval szemben. A  sokféleség és massdg nyelvi
megmutatkozasai jelzik, hogy a hatalmi nyelv nem, ahogy ,.egyetlen
szOoveg sem steril nyelvjaték eredménye, hanem mindig a mogotte allo €16
identitas érdekei €s stratégiai hozzak azt l1étre.” (uo.) (E miiben csak a
poharak maradnak sterilek.) Tehat a tranzitiv viszony nemcsak az
identitdssal, hanem a valdsdggal és tarsadalmi kérdésekkel is
dsszekapcsoladik.

Ez a tranzitiv stratégia 0sszefliggésbe hozhatd Deleuze és Guattari
Mille Plateaux cimii miivének gondolataval, hogy miképpen lehet a
tobbség politikdja, a makropolitika kinalta oppozicidkkal szemben
kialakitani a mikropolitika, a t6bbséggel szemben tekintett kisebbség
folyamatat hangsulyozza, minden valtozast, valamivé levést a
minoritashoz kot. Ennek folyamatai (szintén) kiviil esnek az idon, a cél-
ok logikan, s e mozgéas kdvetkeztében mind a tobbséghez, mind a
kisebbséghez vald viszonyt az idegenség jellemzi. (V6. Mikola, 2006,
99-100.) A valamire irdnyulas és a valamivé valés, levés mozgasa
egyarant jelen van Tolnai alteregéinak, infaustusainak folyamatos
alakuldsaban, viszonyrendszeriik képlékenységében, tovabba a meséleés,
a szbvegelés helyzetekhez, szituaciokhoz mért aktualis formalodasaban,
pontosabban a nyelvi-asszociativ ellentartas, kizokkentés eszkozeiben.
Raadasul mar maguknak a kiilonféle miifajoknak és az alteregoknak
egyuttmiikodtetése, megsokszorozasa altal is felszamolddnak a hatalmi
strukturakra jellemz6 dichotomiak, binaris oppozicidk, az infaustusoknak
sincs végleges szereposztasa. ,,A nyulakkal zavarasztak T. Olivért a z6ld
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hataron, adta tovabb a hirt Kafga Ferike Palicsi P. Howard Jendkének, aki
szintén T. Olivér egyik altereg6janak tekintette magéat, mint kilénben
olykor magam is. De ebbe ne menjlnk bele, az ember akar egy zsak
krumpli, ha elkezded szedegetni kifelé a gumokat, sosem is lesz vége.
Mert mindegyik krumpli mdas profil, akarha Olivér kocsicsokdi, a
16szbabak, mindegyik mas, jollehet ugyanolyan.” (Szeméremékszerek,
119.) Az alteregok ez 6sszefoglald elnevezése kapcsan nem mellékes az
sem, hogy az infaustus latin sz6 szerencsétlent jelent (tovabba
boldogtalant, szomorut, végzetest), legtobbszor az 6nhibajan kivil bajba
jutott emberre hasznéljak. (V6. Mikola, 2006, 98.) Tehat az elbeszélok
megnevezése a szerencsétlenség allapotdban val6 1ét tudatos
valasztasaként is érthetd; a szerencsétlenek helyzetére val6 megnyilasrol,
empatiarol a menekiiltekb6l verbuvalanddé gyeplabdacsapat is
tanuskodik, az afgan agarak sokkal explicitebb szerepeltetésével egyitt.
Es ezzel ismét a szogesdrotnal, azaz a szeméremékszereknél vagyunk.

De ezt mar nem mondom el. Hiszen az elbeszéld legfobb
hatarsértésének a szétbeszelés, a zabolaz(hat)atlan fecsegés mindsiil a
miiben. Az alteregdk és mas szereplék — mellesleg metasikon szintén
szOvegkaoszt burjanoztatdé — feladata az elbeszéld féken tartasa,
beszédének szabalyozasa egy fiktiv narraciés demokracia és szabad
véleménynyilvanitas jegyében. Azért is stlyos hatarsértés ez, mert a
torténetek mondasa az elbeszélo feltarulkozdsa: a szemérmesség
levetkdzése, a ,,szeméremajkak™ megnyildsa. Az irodalmi elbeszélés a
szemérmetlen élettel szemben a szemérem szépségének megmutatasa,
keretekbe, formakba terelése, mely megsziiri, elviselhetévé teszi az élet
pore nyersességét, ahogy mindezt a bortonbeli jelenet is mutatja, ahol
,»szinte senki nem kért prasnya meséket.” (Szeméremékszerek, 217.) A
mivészet, mialkotas pedig a szemérem és intimitas legbensdbb vilagaba,
mélységeibe vezet, ahol a szeméremékszerek megcsillanhatnak, 1athatova
valhatnak; a miivészet a 1étezés, Isten szemérmének folyamatos kisértése,
ezért is van tétje, ezért nem Uszhatja meg bintetés, meghurcoltatés nélkl
az, aki ,,Isten szemérmét a szajara veszi.” (Uo., 266; 284.)
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Banyai Eva
Bukaresti Egyetem

Transzkulturdlis utazés (Papp Sandor Zsigmond Gyiilolet cimii
regényében)!

Papp Séandor Zsigmond 2005-ben megjelent, Az éjfekete bozot
(Papp, 2005) ciml novellaskotetében is domindnsak a transzkulturalitas
jegyei, az er6sen és kimutathatéan Bodor Adam prézamiivészetének
hatdsa alatt formalt elbeszélések tere irredlis, mitikus, magikus
asszociaciokat mikddtet, ugyanakkor foldhozragadt, vilagvégi peremlét-
tér topogréfia alkotja a novellak tereit. Egy sinistrai, bogdanski dolinai
vilag konstrualodik, amelybdl a térlakok allanddan kitornének, de
képtelenek ra. Az éjfekete bozdt elbeszélései egy atmeneti korszakot
reprezentalnak, a szovegekben a kelet-kdzép-eurdpai rendszervaltozasok
koriili és utani id6szak korvonalazodik. A diktatara 1étére €s utdhatasaira
nemcsak kiilsd jelek utalnak, hanem a Bodor Adam prozajaban is
megfogalmazott, a hosszt id0 alatt az emberi porusokba €s a térbe is
beleivodott félelem és Kiszolgaltatottsag eltiintethetetlen jegyei.

Papp Sandor Zsigmond a Semmi kis életek (Papp, 2011) cimii elsé
regényével tematikailag ugyanazt az atmeneti vildgot képezi meg, de
stilarisan elkiilonb6z6dik Az éjfekete bozottol. A Semmi kis életek terét
egy atmenetben levo tarsashdz lakoinak ,,semmi kis élete” képezi, ez
hozza Ilétre a regény-médiumot, e térképzet és az ezt alkoto
szereplofigurak atmeneti €s hataridentitasa, a transzkulturalis térben és a
tér altal képzett viszonyok, valamint a viszonyok teresiilése formalja a
regényszovetet.

A 2018-ban megjelent prozakatete, a Gyiilolet (Papp, 2018) cimii
regény pedig ugyanazt a teret irja és formalja tovabb, az immar (részben)
referencializalhat6, hatarvaltd és hatartagitd kozeget, amelyet egy
utazdsnarrativa és az apakeresés toposza foglal keretbe.

Papp Sandor Zsigmond mindharom fent emlitett prozakotetében
vizsgalhatok és kimutathatok a transzkulturalitds, a hibriditas jegyei.

1 A tanulméany az NKFIH 128 151. szamu palyazatanak keretében valosult meg.
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Mindegyik  szOvegét a massag/idegenség, az elidegenedés
hatérfesziltségei mozgatjak, s ami legféképp Osszekoti a harom kotetet:
Erdély, illetve Romania le-/meg-/at-irasa, elmondasa és elhallgatasa, mert
ezek révén képzodik meg ez a transzkulturalis (szoveg)tér.

Mikeént korabbi, Tompa Andrea, Vida Gabor, Dragoman Gyorgy
stb. regényeit értelmez6 irdsaimban is fontosnak tartottam kiemelni: ez a
kulturdlis tér megkdzelithetetlen egyetlen nemzeti perspektivabol, a
transzkulturalizmus feldl viszont annal inkédbb. Papp Sandor Zsigmond
prozajaban is a térnek viszonyteremto és 1étrehozo ereje van: a kiilonb6z6
atmenetek, hataratlépések, az dsszefonodo és szétvald emlékezet és a
hataridentitasok révén képzodik meg a Papp-féle Erdély-térképzet,
amelyet a referencidlis utalasok, a geokulturdlis idiomak és a
muzealizacios alakzatok is erdsitenek. A tdbb kultlraban val6 1étezés, a
masik nyelv és mésik kultira szévegformalo és -alakité komponense a
Papp-prozénak is. A hibrid, transzkulturalis tarsadalmi és privat
viszonyterekben a nyelvi hibriditas szoveg- és értelemkonstrualo.

Papp Sandor Zsigmond is egyike azon szerzéknek, akik a 70-es,
80-as éveket konstrudljak Gjra, nem tudnak (és talan nem is akarnak)
eltekinteni sajat multjuktol, emlékezetiiktdl és a megélt, sajat
tapasztalatoktol. Papp annyiban kiilonbozik a tobbi szerz6tdl, hogy a
szlilei torténetét azok egykori elbeszélései segitségével konstrualja meg,
egyik interjtjaban emliti (lasd Varsanyi, 2019), hogy nem jart Raddcon,
szillévarosaban, amir6l mintazta a regénybeli Dreghint, hanem az
édesanyja elbeszélései, az interneten talalhaté informéaciok, a Google
segitsége és sajat fantdziaja révén hozta létre, képezte szdvegge,
szOvegtérré ezt a varost.? A Nora-féle ,,emlékezethelyek” (Nora, 2003)
kutatasa, az archivalas kényszere, a nyomok rogzitése valik f6 feladatta,
a ,,sajat” torténelem 1jjaélesztése révén az identitas is Ujradefinialédik.
,»Az emlékezet kotelessége mindenkit 6nmaga torténészévé tesz” — irja

2 Azért emelem ezt ki, mert pl. Tompa Andreanak fontos, hogy Ujra és Ujra bejarja
azokat a tereket, amiket regényterekké képez, olyannyira, hogy egy
referencializalhato eliras, tévedés a masodik kiadasban javitasra kerdilt.
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Nora (2003), a sajat® és a képzett mult rétegeibdl 1étrehozott elbeszélés
identitaskonstrukcioi is tobbréteglivé valnak. (lasd Hall, 1997)

A regény alaptorténete az utazas, valamint az apa-, otthon- és
onkeresés motivumai koré épul, kdzben pedig megformélodik egy
koztességében miikddd (pontosabban nem miikodd) csaladi, kozosségi,
tarsadalmi térképzet, a maga kulturalis, antropoldgiai, szociogréafiai,
torténelmi rétegzettségében és dsszetettségében.

Loboncz Marton, negyvenes éveit taposé épitészmérnok
Budapestrdl utazik a bukovinai Dreghinbe, hogy egykori sziilovarosaban
fellelje a rég eltlint apja nyomat. A regény keretes szerkezetii, egy tarkon
csapassal kezdddik, és vélhetden azzal fejez6dik be, azért vélhetéen —
mert pl. Nadas Péter Egy csaladregény vége cimii regényéhez hasonléan
— a Vég itt se tul megnyugtatd, s a legkevésbé se mondhaté lezartnak.
Parhuzamosan fut egyrészt Marton torténete, akit a korai fejbekdlintas
utan egy Miruna nevii né fogad be, és latszolag segiti 6t az apa- €S
multkeresésben, masrészt Marton szlleinek a 70-es, 80-as évekbeli
torténete: a sziiloket a roman-magyar hatar melldli varosb6l Bukovinaba
,repartizaljak™* az egyetem elvégzése utan, hogy ott szembestiljenek egy
masfajta kulturaval, és olykor elég erételjesen 6nmagukkal. Az elbeszéld
anyjaban itt valik a gyiilolet mindent elsOpré és iranyitd, dominans
¢letérzéssé, a Ceausescu-korszak fojtogatd szabadsaghianyéban, a
bezértsagban fojtogatova valik a gytldlet érzése is, amely a regényben
mar-mar genetikai adottsagként értelmezddik, a diktatura altal leszikitett
élettér pedig a csaladi életteret is megfojtja.

A regény ugyan keretes szerkezetii, de inkabb két parhuzamos
narraciéji szerkezetre épil: a hét napjaival jeldlt fejezetekben az egyes
szam els@ személyli narrator a sajat jelenkori torténeteit beszéli el
vasarnaptol a masodik hét csiitortokéig, a sziilok torténetét az egyes szam

3 Szintén interjlibeli kozlés Papp részérdl, hogy ez a regénye tartalmazza a
legtobb Onéletrajzi elemet. (Bizvast reméljuk, a testvérgyilkossag nem
onéletrajzi elem.)

4 A ,repartizici®” a korabeli kihelyezés szakzsargonja volt, az egyetemet
végzetteket nem illette meg, hogy szabadon rendelkezzenek munkahelyiik fel6l,
ugyanakkor a magyarokat rendszerint az orszag keleti és déli részébe helyezték
az asszimilacios torekvések szellemében.
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harmadik személytii narrator (aki beszédmodjaban nem kilonil el a masik
narratortdl) rdmai szdmokkal jel6lt fejezetekben beszéli el. A két rész
nem szabalyosan valtogatja egymast, a valtdsokban/valtogatasban viszont
felfedezheté némi rendszerszerliség, a parhuzamosan fut6 torténetek és
emlékek idénként dsszeérnek, egymasbol generdlddnak.

A jelen ideji torténetmesélés utazasnarrativaként is leirhato:
Loboncz Marton sebtében pakolja Gssze uticsomagjat, hogy elébb az
édesanyja utani orokségén, a ,,Zsil utca nyolcon”, ,,a legnagyobb titkok
gyiijtéhelyén” (Papp, 2018, 7) adjon tal, a muilt eme rétegével valo le- és
elszamolast kovetden pedig atszallasos vonatutat tervez egykori
sziillévarosaba, a bukovinai Dreghinbe. A kordbbi prézakotetekbdl is
kidertlt: Papp a Bodor-féle viszonylagosité prozapoétika hive, a narracio
a torténet, torténetek elmesélhetetlenségére helyezi a hangsulyt:
szandékosan félrevezet, homalyban hagy, mikdzben ugy tesz, mintha
legf6bb célja a kiteregetés, felgdngyolités lenne, takar és elfed, elhallgat
és bizonytalansadgban hagy. Az apakeresés tervébe sajat multjanak a
felgdngydlitése, illetve az Onértelmezd és Onmagakeresd gesztus is
vegyul, noha egyre inkabb tavolodni latszik céljatol, a kamaszkori
testvérgyilkossag arnyéka, a blinhddés vagya is inkabb az elhalasztodas
narrativajaban kap teret. Az elhallgatastechnika a széveg fecsegése
mogott bontakozik ki: az elejtett szavak, félmondatok olykor egymast
hiteltelenitik, Gjabb kérdések feltevését generaljak, de a megnyugtato
valasz elmarad, az ambivalens értelmezések a (Nagy)Torténet
elmondhatdsaganak a lehetetlenségére iranyitjak a figyelmet.

A tér is a viszonylagosito prézapoétika és geolokacios technika
szerint képzodik meg: a Monarchia egykori hataran, a koztesség terében
és viszonyrendszerében jott 1étre a Papp altal Dreghinné formalt Radoc
tere, ,,az istenverte hely. Istenverte, mert nem tudok réla semmit. Csak
amit a bongészo kidobott: foldrajz, torténelem, népesség. A fo bevételi
forras a kereskedelem, ami egész egyszeriien csempészet, ahogy anyam
mondta, cigarettaval, tiszta szesszel és benzinnel sumakol mindenki.”
(Papp, 2018, 6) A bongész6 még sok mindent ,kidob”, ami alapjan
kiderdl, hogy egy igazi transzkulturalis tér alakult az egykori Monarchia
legészakkeletibb sarkaban: ,,Nincs még egy ilyen vegyeskuplerdj az egész
orszéagban, hiszen ide menekiltek a zsid6 dlmodozok a kézépkorban, és
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ide toloncolta a monarchia a hasznavehetetlen svabjait, piti ukran tolvajok
vagtak at a vidéken a tenger felé, kegyvesztett ruszinok keresték a
szdmitasukat, aztan a roman banda az egészre ratette a kezét, mondja
anyam, és ahogy mindig, remeg a diiht6l.” (Papp, 2018, 7) Ebbe a
kiilonleges térbe ,repartizaljak™” a narrator sziileit a hetvenes években
azzal a nem titkolt céllal, hogy ,,j6 romanokka valjanak”, de ennek csak
az lesz a kdvetkezménye, hogy a tragédia-el6zményeket nem nélkiil6z6
csaldd szétesik, az idegen kozeg csak felerdsiti azokat a
személyiségjegyeket és szituaciokat, amelyek révén folytathatatlan lesz
mindaz, amibe belekényszeriiltek. Mert nem a tér valtoztatta meg Oket,
hiszen a narrator sziileinek idejében tgy tlint, hogy ,,Dreghin mindig is
jol fogadta az idegeneket. Hires volt a kolénidkrdl. Magat a varost, az
urbanizéciét az Osztrak-Magyar Monarchia hadseregében szolgalt
egykori katondk és tisztek alakitottak és vezényelték le. Ezért lesz ismerés
a szerkezet, az ornamentika, szinte minden. [...] az ortodox katedralist
nem szamitva alig 6riz valamit a moldvai vésarvarosok jellegzetes
szedett-vetettségéb6l. Olyan régi, ma mar -elfeledettnek hazudott
utcaneveket talalt egy régi albumban, mint Zeiselgasse vagy
Neubauergasse, és persze a Ringplatz.” (Papp, 2018, 49) A folyamatos
atalakulasban, transz-helyzetben levé varosrdl a narrator jelenkori
latogatasakor azt érzékeli, hogy ,fennkolt nemtérodomsége” lassan
elkopik, a ,,maradék anyagbol kikevert stukkd, fapados ornamentika” lesz
urra rajta, ,,Aztan elég volt szaz év, hogy mindez lekopjon, elszivarogjon,
a foghijakba pedig betliremkedjenek az ortodox templomok és a bankok.
De még azeldtt ledozeroltak a zsido kereskeddk negyedét, hogy
kiviragzott volna a kommunista betonmiivészet, és lett egy szinte mar
intim tapstér a varos ujabb, roman felén.” (Papp, 2018, 263) A tér
idegensége, egykori multjatol vald elidegenedése a narrator énmagatol
valo elidegenedését erdsiti.

A Gyiiloletben csak két konkrét (fé)varosnév hangzik el:
Budapest és Bukarest, az el6bbi a narrator jelenkori lakohelye, az utobbi
pedig a gyiilolt roman févaros, ahova tesznek egy kirandulast az anyjaval,
amikor azt meggy6zi, hogy koltozzon Magyarorszagra, és le akar
mondani a roman allampolgérsagardl. Természetesen ez is ugyanolyan
nevetséges gesztus, mint nagyon sok mas, ami a gyloletét élteti és szitja.
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A regény egyik kiemelked6 rétege (a Semmi Kis életekben
megfogalmazottakat ~tovdbbgondolva) a transzkulturdlis  kozeg
viszonyrendszerének a megképzése. A romansaghoz (nyelvhez,
kultarédhoz, torténelemhez, vallashoz, mitoszokhoz stb.) val6 viszony
Osszetettségét mar a regény eleji és egyben utazaskezdeti létallapot jelzi,
amikor a narrator egy egyszeriinek tiind vonatjegyvasarlasban €li meg a
méssag/idegenség mélységeit és bonyolult viszonyrendszerét. A
sromanul nem tudds” rétegei is multban gyokerezettek, a vasuti
pénztarosndvel vald ,konverzacid” — mert dialogusnak az eltérd
hierarchia és kiszolgaltatott helyzet miatt nem nevezhet6 — példazata a
regényben kifejtett meg nem értésnek, gytiloleti tereknek, paranoidknak,
parhuzamos és mégis egymast surold vilagoknak. ,,Az efféle, elbre
begyakorolt mondatokkal sosem volt baj. Kenyérért, tejért mar
gyerekkoromban is (gy mentem a boltba, hogy utkdézben tobbszor
elgyakoroltam romanul, mit fogok mondani. [...] Ha sokaig
mondogattam, mar Ggy tudtam elhadarni, olyan kdnnyedén, ahogy az
igazi romanok. A févarosiak. Néhany betiit hanyagul elnyelni, s kozben
ratamaszkodni a pultra.” (Papp, 2018, 15) A gyerekkori két- (vagy
tobb)nyelvii varoslét is a févarosi nyelv- és testhasznalat modjahoz
viszonyul, mikdzben feleslegessé valik minden: ,,De hogy minek? Mire
volt ez j0? Az eladondk tigyis tudtak, hogy nem vagyok roman, a tobbi
vevbnek meg elarulta az akcentusom. Mert az végig ott ravaszkodott a
szavak kozott. Az idegenség szajszagos lehelete.” (Papp, 2018, 15.
Kiemelés télem, B.E.)

Az idegenség, amely egyrészt a nyelv altal és révén képzodik
meg, testi dimenzidkat is kap. Az akcentusb6l, a rosszul formalt
mondatokbdl, a két (magyar és roman) nyelv strukt(rajabdl adédo
eltérésekbdl markans kulturalis elkiiloniilések jonnek létre: az izvilag, a
testi megnyilvanulasok, kiilsé kulturalis attribatumok, amelyek akar
osztalyozasi skalaként is miikodnek. Az utazé narrator leosztalyozza az
utastarsait: ,,A talsminkelt no kilences roman, a mogotte allo széldzsekis
férfi gyenge négyes.” (Papp, 2018, 24) Rogton el is magyarazza az
osztalyozas el6torténetét: ,,Az volt a 1ényeg, hogy a jarokelokrdl el kellett
donteni, hogy romanok-e vagy magyarok. Ha tizes, akkor full roméan az
illetd, ha egyes, akkor egészen magyar. Osztalyozas utan pedig annak
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megfeleléen koszontiink kezitcsokolomot vagy szOoruminat, s a
reakciokbdl tudtuk ellendrizni, hogy hanyadan allunk. Persze a
szoruminat mindenki értette, igy kellett még kérdezni ezt-azt, hogy
végképp elddljon a kérdés.” (Papp, 2018, 24-25) Mindez olyan
gyerekkori tapasztalattal ruhdzza fel a narratort, hogy a kés6bbiekben is
a segitségére valik ez az imagoldgiai tudéds: ,,A végén mar nem is
kérdez6skodtiink, egyre jobban biztunk a szeminkben meg az apré
jelekben. Aki kicsit kopottas, viseltes vagy hazilag varrt tarisznyaban
hordja a kenyeret punga helyett, az magyar. Aki szereti a nutriabundat és
a kucsmat, tul sok szin van rajta, kicsit peckesen jar, az inkabb roman.
[...] Kocsméban, az egyetem folyos6in mar csak kivételes esetben
¢gettem magam azzal, hogy magyarul szolitottam le roman lanyt.” (Papp,
2018, 25)

Az idegenség megtapasztalasanak ¢és mikddtetésének a
gyakorlata — ironikusan szemlélve — az anyatejjel kerllt volna a
narratorhoz, amennyiben nem csak par hetet tolt Gjszilottként az
anyjaval, de a szocializacio, az otthoni 1égkor erds alapot adott hozza. Az
anya gytlolet-gyOkere szinte mitikus tavlatokat kap, de legalabb
Trianonig vezethetd vissza. A Papp-regény ennek a Kkifejtésével, a
kondicionalt gytilolet 1étével és a prekoncepciok dominancidjanak a
lebontasaval, a T-szindroma, Trianon-trauma hatasainak demitizalasaval
kiegésziti a Tompa Andrea és Vida Géabor altal elkezdett mitosztalanito
prézafolyamatot.

A Gyiilolet egyik legemlékezetesebb Trianon-regisztere egy
iskolai torténethez kotddik: a kamasz Marci Ggy all bosszut friss, roman
szerelmét lényegében csak néma gesztusaival eltiltd anyjan, hogy felirja
az iskolai tablara: ,,Anyam leszopta Trianont”. (Papp, 2018, 381) Az
iskolai botranyt ugyan (csodamaéd) megussza egy igazgatoi pofonnal, és
a regényszoveg is az ironia felé tolja az értelmezést azzal, hogy az
igazgaté lefordittatja maganak a szoveget, mert ,,Nem egészen érti. Akkor
most ki a kurva, kérdi fojtott hangon. Az anya vagy az orszag? Es ha
mindkett6?” (Papp, 2018, 382)

Trianonnal kezdddik az anya, sziiletett Borbandi Maria gytildlete,
amit 6 is 0rokol az apjatol (mast nem is, mert a nagysziil6i 6rokséget — az
orszaggal egyiitt — elkoboztéak a romanok, pontosabban az olahok). Es a
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trianoni traumara, a Tompa-féle T. szindromara vezethetd vissza, hogy a
szétesett orszag magva bizonyos narrativakban ,,Anyaorszagga” valik, az
Apa eltlinik a haboruban. A férfiak elvesztésével szétesik a csalad s
ezéltal a tarsadalom is, az apak pedig generaciokon keresztiil eltlinnek (a
haboruban, a csalad életébdl, az alkoholban, az allambiztonsag/rendérség
révén stb.), igy valik ,,Lathatatlan emberré” a narrator apja is, ahogyan
annak az apja is annakidején ugy tlint el, hogy nem maradt egyértelmii és
megnyugtatd valasz a hollétére sohasem. (Ugyanakkor ez nem
specialisan magyar trauma, a regénybeli Miruna férje is a jelenkori roméan
,kO0ztorténet” tipikus figurajat alakitja: a csaladjat, fiat hatrahagyva
Spanyolorszaghan az eperfoldon véli megtalalni élete — ideiglenes —
céljat.)

A transzkulturdlis utazas soran bomlanak ki a narrator
traumainak gyokerei: az Onmagatol is elidegenedd elbeszéld
tarsasutazasokba menekil a tarsas kapcsolatoktol, az apakeresése is a
hérités regiszterének sikjat boviti, egyidében akarja raretusaltatni magat
az eltiint, lathatatlanna valoé apa képére, ugyanakkor a mozaikos hatter(i
blokképuletet fényképének segitségével probalja feltérképezni egykori
lakéhelyét, mozaik-darabokbol rakva ki a szétesett csaladtorténetet. A
transzkulturalizmus sokat targyalt szegmense a névvaltas, névvaltoztatas
a Gyiiloletben is teret kap: a narrator is Tiberiu Lobont-keént keresi az
apjat az idegen kodzegben, mint ahogyan annakidején a roman
munkatarsak vagy a rendor is atforditotta a magyar nevet. A kettds vagy
tobbes névhasznalat problémakore is erdsiti a mindenkori hataridentitas
jelenlétét, az identitas rogzithetetlenségét, megfoghatatlansagat.

A regényszovegbdl nem deriil ki, hogy a narratort befogado,
hozza fokozatosan kozel keriild6 Miruna hogyan szolitja Loboncz
Martont, de a dialdgusok magyar nyelvi ,,atirata”, a romanul elhangzo
szbveg visszaforditasa (azt hiszem, a diktatdrat és az atmenet megformald
prozakotetek kozott elséként) jelzi a grammatikailag hibas roman
nyelvtudast. Kordbbi kotetekben vagy nem volt vildgos, hogy milyen
nyelven kommunikéalnak egymassal a koztes, transzkulturalis térben
létez6 szereplok, vagy roman betétszovegek illeszkedtek a
regényszovegekbe.
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Az anya a romanokra projektéalja a sajat maga ellen fordul6
gyuloletét, magat és a megoldatlan problémait nem gyulolheti, ezért
nyilvanvaldan harit. Az dltala maximalisan megélt romanellenes gytilolet
kiskatéjat” kozli egy szerdai fejezetben a narrator, amikor azokra a
kérdesekre adddnak Osszefoglald, minden részletre Kiterjed6 valaszok,
amelyeket évtizedek alatt a kollektiv emlékezet, trauma és gytilolet
megformalt és gyémantta csiszolt: ,,Milyenek a romanok?”, ,,Hogyan lett
az 6vek Erdély?”, ,,Milyenek a magyarok?”, ,,Hogyan viszonyul a roman
a magyarhoz?” ,,Hogyan viszonyul a magyar a romanhoz?” (Papp, 2018,
424-425. Kiemelés az eredeti szévegben.) A vélaszok is a kollektiv
kdzbeszéd, a trianoni legenddk hosszasan formalt, de betonba Ontott
dogmai, csak néhany példat idézek, bar javaslom az 6sszes elolvasasat: a
romanok ,,Lustdk, biidosek, hazugok. [...] Buta, mint a fold. Bocskoros
paraszt marad, amig él. Bekoltozott a vérosba, de disznot tart az
erkélyen.[...] A puliszka nem robban, cask megromlik.” ,,Hogyan lett az
Ovék Erdély?” ,,Mert ehhez bezzeg megvan a maguk esze. A trianoni
dontés elotti estén kurvakat vittek a francia delegatusnak. Most meg
brémot kevernek a magyar férfiak teajaba, hogy ne alljon fel nekik. gy
szllik tele a romanok a magyar varosokat. Lassan mar 1épni se lehet
toliik.” (Papp, 2018, 424) Az emberi butasag és korlatoltsdg, a
hallomason alapulé sztereotipidk ironikus kifigurazasa, parodiaba
torkolld leirasanak tlinik, de attol félelmetes, hogy kdzbeszéd jellege ma
is valésagos.

Az anya gylldletbeszéde orszagvaltaskor més célpontot nyer,
budapesti hatasokra cigany- és zsidoellenes szdlamokra valt. Ez is jelzi,
hogy az er6s beidegzddések, a traumak térvaltaskor nem tlinnek el, hanem
az Uj kdzeghez, megvaltozott viszonyokhoz idomulnak.
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Nagy Csilla
Pavol Jozef Safarik Egyetem, Kassa

Transzkulturalizmus és identitas Ivana Dobrakovova prézéjaban

Ivana Dobrakovova minden bizonnyal az egyik legjelentdsebb fiatal
szlovak ird. Els6 novellaskotetével 2009-ben jelentkezett (Dobrakovova,
2009), ezt kovette egy regény 2010-ben (Dobrakovova, 2010), majd a
Toxo cimii novellaskotet (Dobrakovova, 2013), és 2018-ban egy Ujabb
elbeszélés-gylijtemény (Dobrakovova, 2018). Miivei a magyar mellett
cseh, lengyel és bolgar forditasban is olvashatoak, de a szerzd szlovak
irodalomban elfoglalt pozicidjat jelzi az is, hogy az utolsé kotete az egyik
legrangosabb szlovak irodalmi dij, az Anasoft Litera 2019-es harmas
listajaban is szerepelt (Dobrakovova egyébként ezt megel6zéen harom
alkalommal mar bekerlt a TOP 10-be).

A Halal a csaladban novelldi Valyi Horvéath Erika, a Toxo
szovegei pedig Gyorgy Norbert forditasaban olvashatok magyarul
(Dobrakovova, 2015; Dobrakovova, 2017). Ahogy a szerzé minden
mive, ugy ez a két gylijtemény is 6néletrajzi ihletésii irasokat tartalmaz,
amelyek a ndi és a kulturalis 6nazonossaghoz kot6do, sok esetben
transzkulturalis identitas jellegére és a hatarhelyzetekbol adodo idegen-
ség struktirajara kérdeznek ra. ElsOsorban nem tereket és varosokat,
hanem konvenciokat, habitusokat és milidket vazolnak, amelyekben
nemcsak a kelet-nyugat oppozici6 egyes vetiiletei, hanem a kelet-kdzép-
europaiakra jellemz6 koztesség, helykeresés attitiidje is megmutatkozik.
Dobrakovova hdései tobbnyire nok, akik szdmara az Oket koriilvevo
targyi-kulturalis kozeg (a csaladi haz, a varos, a nyaralas helyszine, vagy
éppen a lakohelyiil valasztott idegen orszag) nem tud otthonna,
otthonossa valni. A novellak alapszitua-cidja eltér egymaéstol, minden
torténet mas varosban jatszodik, és a fészerepldknek mas-mas életkorban,
méas-mas funkcioban kell a ratermettségiiket bizonyitaniuk. Ami kdzos
benniik, hogy jellemzéen a rendszervaltas (és valdjaban az unios
csatlakozasok) utani kelet-kdzép-eurdpai kontextusokba illeszkednek,
ahol a ndi szerep megvalasztdsdnak szabadsaga mar adott, azonban
sziikségszeriien korlatozott is. Monika Karbowska fogalmazza meg ezzel
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az id@szakkal kapcsolatban: ,,[...] a keleti orszagok asszonyai tobb-
ségben voltak a féiskolakon és egyetemeken. Kivald iskolai képzésiik
olyan neveléssel parosult, amely arra szocializalta 6ket, hogy a csalad
vagy a tarsadalom érdekeinek vessek ala magukat. [...] Sokan ma is ugy
gondoljak, hogy a »szabadsag« azt jelenti, hogy atvehetik a kapitalista
verseny patriarchalis férfias értékeit, hogy uralkodhatnak méasokon, hogy
forgathatjak a delokalizalt termelés és fogyasztas gépezetét, mikozben
figyelmen Kkivil hagyjak a gyengéket és kirekesztetteket. Ami pedig a
csaladi életiiket illeti; tobbnyire naluk szegényebb nokkel végeztetik el a
hagyomanyos ndi feladatokat. [...] A szexualitassal kapcsolatban ugy
itélik meg, hogy az igazi szabadsdg az, ha megvasarolhatjadk a
védekezést.” (Karbowska, 2015, 51)

A minden szovegben mas nevet viseld, de a beszédmodjuk és a
vilaglatasuk alapjan 6sszekapcsolddo, igy akar egymas alteregoiként is
értelmezhetd ndk alapvetden kétféle szituacioban jelennek meg. Az egyik
esetben beleragadnak egy élethelyzetbe, amelynek feloldasat valamely
kulturdlis vagy perszonalis trauma/valsag jelenti. Méas esetben pedig a
valsaghelyzet (helyvaltoztatds, az egyéni fizioldgiai vagy tarsadalmi
korilményeinek valtozasa okan) eleve adott, amelyet a novella eltavolit6
gesztusokkal, a magikus realizmus vagy éppen a horror miifaji elemeivel
fed fel. Voltaképp a talélés a tét: arrél van sz6, van-e mod az idegen (vagy
akként  érzékelt) kozegben mesterségesen  kialakitani  olyan
életstratégiakat, amelyek potoljak azokat a rutinokat, amelyek az eredeti
kdzegben — a természetes szocializacios és kulturalodasi folyamat révén
— erbfeszités nélkiil rendelkezésre alltak.

A Kigyégombolyag (Dobrakovova, 2015, 38-39) féhdse,
Marcela nemzetkozi ifjusagi taborba utazik Franciaorszagba, ahol — a
tanult konvenciok, tiltdsok és mintdzatok dominans jellege miatt — nem
tud és nem is akar alkalmazkodni a tabor ritmuséhoz. Marcela azéltal lesz
mégis a keretek atrendezésének és a tabusértésnek a részese, hogy kvazi
hangot, nyelvet ad masok szexualitdsanak: mivel a tdborlakok tobbsége
nem ért francidul, Marcela tolmécsként funkcional példaul Ludjmila, az
orosz modell és Pierre, a francia fi bontakoz6 roménca sorén, igy
megfigyelként és kdzvetitoként, vojorkeént voltaképp maga is részese az
intimitasnak. A tabor igy valik beavatasi ,,szertartasok” sorozatava az
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elbeszél6 szempontjabol, amelyek betetézése a novella zarlata: ,,A
tlizijaték bizonytalan, villogé megvilagitasaban valdsziniitlen formak
tiintek eld, eldszor azt hitted, hogy 6sszegabalyodott, vergddd kigyok,
mozgd, hosszu, sikos farkak, hatalmas anakonda-gombolyag az, amit
nézel, akik felfaljak egymast az eksztatikus goércsben. Am lassan
felismerted, ez itt egy fej, ott meg egy kéz, amott egy lab, hiszen ezek
mozgasban 1év6 izzadt, meztelen testek, hihetetlen alakzatokba fonddva,
minden sikos, nedves. [...] kivalt a tomegbdl, kiszabaditotta magat,
észrevetted, Cedric ez, meztelen teste lassan hozzad cstszott. [...]
Marcela, nagyon rosszul vagyok, és fulladozva hanyni kezdett. Lehanyta
a labad, mikdzben egy kézzel benned kapaszkodott.” (Dobrakovova,
2015, 59)

Az idegen orszag, az idegen nyelvi, vidéki kozeg érzéki
tapasztalatdban az erotika, az undor és a szakralitds egyuttesen
jelentkezik: ez parhuzamba allithaté Bataille meglatasaival, és nala
mindez szintén a tarsadalmi és kulturalis tiltas feloldasaval, azaz a sajat
kozegbdl vald idészakos kiszakadas eseményével jar egyiitt: ,,A ritualis
orgidkon, amelyek gyakran kevésbé duhaj Unnepekhez kapcsolddtak,
csak rovid idére oldottak fel a szexualis 0sztonok szabad kiélésének
tilalmat. Néha a szabadossag csak egyetlen tarsasag tagjaira
korlatozodott, mint példaul a Dioniszosz-lnnepeken, de erotikus
jelentésén tal hatarozott vallasi értelme is lehetett. Nincsenek pontos
ismereteink, de elképzelhet6, hogy az 6riilt szenvedélyen feliilkerekedett
a kdzonségesség, a durvasag. Mégis, hidbavald volna tagadni, hogy az
elragadtatottsag olyan fokra juthatott, ahol az orgiaval altalaban egyutt
jaro részegség erotikus Onkivilettel és vallasi onkivilettel keveredett.”
(Bataille, 2019, 149)

Dobrakovova figuraiban a gyereklany, a kamaszlany, a tars, az
anya, a kiilfoldi n6, a kelet-europai n6, a szlav no, az elvetélt nd stb.
szereplehetdsége slirlisodik, a cselekményekbdl pedig elfojtasok, traumak
és neurdzisok variaciéi bomlanak ki. Ebben a vilagban kiemelt
jelentGséggel bir a megfigyelés, a felcserélés és a tiikor-effektus: a
foszereplok tobbnyire mas ndket figyelnek meg. Mig a férfiak, akik az
¢letiikbe 1épnek, sem az Onazonossdg megerdsitésében, sem
szétzilaldsdban nem jatszanak kulondsebb szerepet, addig a feminin
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mindségekkel vald talalkozas nem hagyja érintetleniil a szubjektum
integritdsdt, annak intim vagy interperszondlis vetuleteit. Az orosz
diaklany, a szomszéd nd, a takaritond, a varandds kofa, a kutyés n6 vagy
éppen a meleg férfi, Andrea karaktere egyarant azt a célt szolgalja, hogy
a fOszerepld Onmagaval, a személyiségének rejtett vagy -elfojtott,
opciondlis lehetdségeivel szembesiiljon. Példaul a Rosa cimii novellaban
a takariton6, Rosa sajat és masok testéhez valo fesztelen viszonya az
emigrans Blanka szexuélis frusztracidjaval opponéalédik, bujasagként
értelmezodik, és a vagy elfojtasanak oka (egy harmadik személy jelenléte
a par életében, otthondban, intim kdzegében) lesz a vagy targya maga:
,»Egy id6 utan Blanka mar akkor is latta Rosat a lakasban, amikor Rosa
éppen nem volt ott, latta 6t a kisuvikszolt parkettdban, a csillogod
konyhaszekrényben, latta 6t a tiszta és puha toriilkozOben, Rosa jelenléte
minden targyban benne volt, amelyhez hozzaért [...] Rosa fokozatosan
Luigi és Blanka paplanja alé is befurakodott, kovetkezetesen bevetve a
matracon, az agy végében, Blanka pontosan gy latta Rosat, mint abban
az alomban, kozte és Luigi kozott fekiidt, s6t Luigi testét mar teljesen
elhomalyositotta, letolta az agyrol a foldre, tompa puffanas, Blanka
mellett mar csak Rosa fekszik a massziv vadlijaval [...].” (Dobrakovova,
2017, 28)

Egy maésik irasban Franca elveszti a magzatat, és egy ra kiilséleg
hasonlit6 idegen nét kezd mindenhol latni és — 6nmaga kivetlléseként —
gyllolni: ,,[...] kedvem lett volna kdpni egyet, kiokadni azt a kavét, de
abban a negyedben mindenki ismert, igy nem viselkedhettem gy, mint
egy kozonséges diszno. [...] Ha lattam, mindig egy gomboc keletkezett a
torkomban, kiszaradt a szam, egész testemben remegni kezdtem, ezt talan
mégse, mar megint 6! keriiltem, ahogy tudtam, futottam eldle, amint
megjelent a kdzelemben, ra sem akartam nézni, elforditottam a tekintetem
attol a borzalomtol, bar az arca folyton eldttem volt, az a borzalmas
merevség, az a gorcs, azt gondoltam, hogy ilyen embereknek nem lenne
szabad éInilik, az ilyeneket el kéne takaritani valahova, hogy ne rontsak a
levegdt, nekiink, normalis embereknek, akik nem tehetnek arrdl, hogy 6k
hogyan néznek ki, miféle monstrumokka valtak, hogy ennyire
nyomorultul érzik magukat ezen a vilagon [...]”. (Dobrakovova, 2017,
62, 64)
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A démonizalt nék mindig az 6ket megfigyel6ben ,,laknak™:
rendkiviil izgalmas az, ahogy a szereplok ellentétparokba és helyettesitd
viszonyokba rendelédnek (elvetélt ndk—varandos ndk; szinglik—
parkapcsolatban ¢él6k; itteniek—ottaniak; keletiek—nyugatiak; eszakiak—
déliek; mentalisan egészségesek—betegek sth.). Dobrakovova finoman
dolgozza egybe a paranoia, a depresszid €és a neurodzus elemeit: a ndi
kifejezésmdd asszociativ gondolatfolyamokra épiild, mellérendelések
lancolatab6l allé6 hosszimondatok formajaban jelenik meg csaknem
minden esetben. Egyes szam harmadik személyli elbesz€l6tol értesiiliink
Blanka torténeteirdl (a Rosa €s a Toxo cimii novella féhése azonos nevet
visel [Dobrakovova, 2017, 5-31; 100-139]), valamint a Carlottaval
kapcsolatos dolgokrol (Bambini e genitori [Dobrakovova, 2017, 88-99]).
En-elbeszéld Zuzka (Narcis [Dobrakovova, 2017, 32-48]), Natéalka
(Hazatérés Genovabdl [Dobrakovova, 2017, 49-60]) és Franca is
(Visszatérés Torindbol Dobrakovova, 2017, 61-70]); a Gyiimolcsokrdl és
zoldségekrdl pedig az 6nmegszolitas alakzata révén beszéli el Virginia
torténetét (Dobrakovova, 2017, 71-87). Erdekes, hogy amikor az
elbeszélés nem egyes szam elsd személyl, akkor is ugy érzékeljiik, belsd
monologok kivetiilésérdl van szo, hiszen mindent, ami torténik, és ehhez
kapcsoloddan a helyszineket, az élethelyzeteket, a karaktereket is a
foszerepld nézépontjabol ismerjiik meg; a torténésekben az a fontos, ami
a f6szereplok jellemén lenyomatot hagy, illetve ami a sorsukat kimozditja
valamilyen iranyba.

Dobrakovova szévegeinek egy része az emigracié tematikajat
dolgozza fel: az elbeszéld elhagyja a sziil6foldjét, és kiilfoldon, idegen
nyelvi kozegben prébal érvényesulni. A két dimenzié kozotti
kapcsolodasi pontok érzékeltetése az ilyen tipusi novellak alapvetd
alkotoeleme, azonban az otthont és a kiilfoldet Osszekotd, foldrajzi,
érzelmi, kulturdlis, torténelmi, tarsadalmi sz&lakbol kirajzol6dd halé nem
a biztonsagot és a stabilitast, hanem éppenséggel az én-keresés allandd
sziikségletét jelenti az elbeszélo szamara. Sajatos ritmust adnak az
elbeszéléseknek, és a kiilonalld szévegek kdzotti motivikus kapcsolddasi
pontok megteremtésében jatszanak szerepet a nyelvhasznalatra, valamint
a hétkdznapi rutinok leiraséra, rogzitésére vonatkoz6 széveghelyek. A
nyelv a (nemzeti) identitdas egyik alapvetd alkotoeleme, emellett a
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méasokkal valo érintkezés, a masok megismeresenek, és ezzel egyltt az
onmagunkrol kialakitott képnek is az els6dleges eszkéze — a kotet
elbeszéléseiben azonban sajatos mddon korlatozott funkciéval bir. A
dialogusok hattérbe szorulnak az elbeszéldi és monologikus hangok
mellett, rovidek és praktikusak, rutinszertiek. Ennek hatterében részben a
foszereplok belsd vilaganak dominanciaja all, masrészt azonban a figurak
sokszor nehezen boldogulnak az orszag nyelvének az elsajatitasaval — a
nyelv éppugy frusztracidkat és a massag tapasztalatanak valtozatos hely-
zeteit eredményezi, ahogy az idegen kulturaval és attitiiddel valo talal-
kozas is: ,,Végeztél valami iskolat, Ester? nyelveket tanultal? milyen
nyelveket? csak kett6t? az egy kicsit kevés, nem gondolod? két nyelvvel
nem valtod meg a vilagot, két nyelvet én is beszélek, azt a hivatalosat,
meg a tajszolast, és latod, takaritoné vagyok [...]” (Dobrakovova, 2017,
14). ,,Ugy dontéttem, hogy amint a diploma a zsebemben lesz, hozza-
koltozom, bar tudom, hogy egy szlovak diploma egy olasz kikotd-
varosban ugy kabé mennyit ér [...]” (Dobrakovovéa, 2017, 52). Ritkdbban
azonban a kelet-kdzép-eurdpaisag, ezen bellil a szlav identitas kifejezo-
dése lehet a nyelvhasznalat, példaul a Toxo cimii novella éttermi jeleneté-
ben: ,,Tavozaskor a pincér obligat kérdése, aki nyilvan végig azon torhette
a fejét, hogy mir6l szolt a beszélgetés, maguk honnan vannak, ragazze? /
En Csehorszagbdl. / En Szlovakiabdl. / Es milyen nyelven beszélgetnek?
/ En csehiil. / En szlovakul. / Aha...” (Dobrakovova, 2017, 104).

Az egyének belso vilaga rutinszerli cselekvések mentén épiil fel.
A takaritas, a tisztalkodas, a piaci bevasarlas, a kavézas vagy éppen a
forgolodas az agyban, a szomszéd haz megfigyelésének ismétlddo leirasa
olyan létmodot feltételez, amelyben az 6nazonossag szamara a vegetativ
ritmuson tal, a monomaniasan ismételt tevékenységeken tal mar nincs
kapaszkod6. A tautologikus motivumok egyrészt a koétet archetipikus
olvasatanak lehetdségét erdsitik (a viz, a vér, a halal, a biin, a gyiimdlcs
motivumrendszere végigvonul a szdvegeken). Masrészt a kényszeresség
az a burok, amely segitségével a szereplok kitakarjak 6nmaguk eldl a
val6sagot, és voltaképp kitakarjak sajat személyiségik egyes elemeit is.
Egyes szovegekben ezéltal csak a személyiség integritasa ker(l
veszélybe, a lineéris olvasds soran azonban a cselekmények egyre
komorabbak, a dontéshelyzetek egyre kevésbé atlathatéak, a sodrodas
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eredménye pedig a tragédia. A Bambini e genitori anya-figuraja
feldldozza a maésik anyakdzpontos gyereket sajat lanya maximalis
nyugalmaért (kikuldi a forgalmas utra [Dobrakovova, 2017, 99]). A
Gyiimélcsokrol  és  zoldségekrol  jolszitualt fOszerepléje a mnapi
gylmadlcsvasarlas ritmusaban nem veszi észre a piaci kofa terhességét, és
azt sem, hogy az elvetél; ezzel parhuzamosan a Toxo cimii novellaban a
varandds anya, mikdzben a toxoplazmozis elleni védekezésre forditja
minden energidjat, nem észleli, hogy fertétlenitészerrel mérgezi a
magzatot, és ezeért vesziti el (Dobrakovova, 2017, 139).

Osszességében a novelldk arrdl tanGskodnak, hogy az életben
minden megkérddjelezhetd: a mult, a jelen, a jovo, a nemiség, az otthon,
az idegenség, a konvencio, a magany, a bin, a tévedés fogalma az élet
elérehaladasaval folyamatosan valtozik. Dobrakovova tobbszordsen
dsszetett, hosszi mondatokbdl épitkezd, a szleng és a generacios nyelvek
regisztereit termékenyen alkalmazé prozajanak érdekessége abban rejlik,
hogy a dolgok fonakjat — olykor fekete humorral — képes megmutatni.
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Brutovszky Gabriella
Nyitrai Konstantin Filoz6fus Egyetem

Transzkulturalis sokféleség Zehra Cirak koltészetében

Tanulmanyomban a német-torok posztmigrans irodalom kontextusbeli
sajatossdgaival foglalkozom, hangsulyt fektetve a transznacionalis
irasmod  tetten érhetdségére a masodgeneraciés migrans irok
szovegvilagaban, s ennek keretében vizsgdlom a transzkulturélis
hibriditas jelenségét Zehra Cirak koltészetében.

A kulturélis valtozds Németorszagban a migracids folyamattal
indult az 1950-¢s és ’60-as években. Ez nemcsak a németorszagi kultara
alakulaséat befolyasolta, hanem a bevandorldk sajat kulturgjat is. A
transzkulturalis fogalom ellentétben &ll az interkulturdlis és a
multikulturalis fogalmakkal, és azt feltételezi, hogy a kultirdk nem
homogének, egymastol jol elkilonithet6k. Németorszagban nem létezik
monokultira és nemzeti-homogén egységes kultdra sem. Ha a vallsi
teriiletekre gondolunk, hasonlot tapasztalhatunk, a német népesség ebben
is erosen differencialt. Az vitathatatlan, hogy Németorszag
multikulturalis. De az is bizonyos, hogy a létez6 kulturak nemcsak
egyszeriien egymas mellett élnek, hanem észlelik egymast, reagalnak
egymasra, parbeszédet folytatnak, s gyakran tudatosan vagy éppen
észrevétlenul egymasbol taplalkoznak.

Torténelmi-tarsadalmi attekintés

Németorszagban jelenleg kb. 10,9 millié migrans él, melybdl 1,5 millio
torok (web 1). Az orszdg migracios politikajat 2000-ig 6t fazisra
osztottak:

1. 1953-1973:  Vendégmunkas-periddus, = melyben  kiil6nb6z6
orszagokkal egyezményeket kotottek a bevandorlast illetéen. Ez az
id6szak 1973. november 23-4n zarult.

2. 1973-1979: Visszatérési fazis, melyben a NSZK megprobalkozott a
vendégmunkas migraciot és a bevandorlast ellendrzés alatt tartani.
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3. 1979-1981: Megtorténtek az elsd 1épések az integracid iranyaba,
megvitattak a bevandorlas el6nyeit és hatranyait.

4. 1981-1990: Megjelentek a bevandorlas problematikajanak a
nyilvanossag eldtt is jol lathato jelei, az allam megoldasokat keresett.
Bizonyos korlatozasokat vezettek be a nem eurdpai tagallamok
esetében.

5. 1990-2000: Megjelent a kiilfoldiekrdl szol6 térvény, megkonnyitette
a német allampolgarsdg megszerzését a bevandorlék mar
Németorszagban szuletett j nemzedékének (web 2).

lgaz, hogy az &ltalam targyalt témakor tekintetében ezek a fazisok

tekinthet6ek mérfodkoként a tordk kisebbség németorszagi 1étét illetoen,

azonban meg kell emlitenink a 2000-es években bevezetett torvényi
valtozasokat is, hiszen ezek vannak a legnagyobb hatéassal a jelenlegi
németorszagi  migréacidspolitikdra:  2000-ben  zajlott a  kettés
allampolgérsag bevezetése, 2005-ben pedig az Uj bevandorlastorvény
keriilt elfogadasra (lasd bévebben: web 3).

Torok szarmazasu irok, koltok Németorszagban

A fogalmi meghatarozéasa a kisebbségi irodalomnak német kontextusban
sem egyszerld, szdmtalan varidcioval taldlkozhatunk: ,,Ausldnder-
literatur* (kiilfoldi irodalom), ,,Gastarbeiter und Betroffenheitsliteratur*
(vendégmunkas-irodalom és érintett-irodalom), kés6bb a ,,Minderheiten-
literatur* (kisebbségi irodalom), ,,Literatur der Fremde“ (az idegenség
irodalma), ,,Interkulturelle Literatur” (interkulturalis irodalom) vagy a
,Migranten oder Migrationsliteratur (migransok irodalma, migrans-
irodalom).

Yiiksel Pazarkaya elsdgeneracios torok szarmazasi németorszagi
ir6 egy 2008-as vitdban' egy igencsak meghdkkentd, amde relevans
kijelentéssel hivta fel magara az emberek figyelmét: ,,Van migrans-

! Diskussionsabend: ,Migranten Literatur in Deutschland* A vitaestre 2008.
marcius 6-an lerult sor Berlinben, ahol Yiiksel Pazarkaya egy eladést tartott
,»Nincs migransirodalom, csupan irodalom* (“Es gibt keine Migrantenliteratur,
es gibt nur Literatur””) cimmel.
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irodalom  Németorszagban? Szerintem a migransirodalom, a
vendégmunkas-irodalom, a kulféldi irodalom mind diszkriminativ
jelleggel birnak” (Pazarkaya, 2008). Természetesen a vita maig sem
zarult le. S6t tovabbi fogalmak keriiltek szinre, ilyen a transzkulturalis
irodalom is.

A torok migransirodalom kialakulasaban és fejlodésében két
meghatéroz6 alakot kell emlitenink: a torok szarmazasu Yuksel
Pazarkaya-jat és az Ararat Kiad0 megalapitojat, Ahmed Dogan-t
(Photong-Wollmann, 1996, 27). Az Anadil irodalmi folyoéirat (torok
folyoirat német oldalakkal), ami a ’80-as években jelent meg Yksel
Pazarkay-janak koszonhetéen, a torok migransirodalom el6futaranak
tekinthetd. Tovabba szamos térék szarmazasu szerz6 lett az id6k soran
Adelbert Chamisso- és Ingeborg Bachmann-dijas (Balci, 2010, 49).

A torok szarmazasl irok Németorszagban a vendégmunkés
bevandorlasi id6szaktol maig harom generacioba soroljak magukat, a
kategoriak viszont nem egyértelmiien behatarolhatoak, mivel altalaban a
masodik és a harmadik generaciohoz tartozo szerzok azonosak, csupan az
irasmaédjukban tortént valtozas.

Az elsé generacio

A torok bevandorlok elsé generacidja az 1960-as évektél a munka céld,
gazdasdgi migracioval indult, és megkozelitdleg a német visszatérési
torvénnyel ért véget 1984-ben. Az els6 években a bevandorlok oOriasi
kultarsokkot éltek meg. Az idegen kultaraval valo talalkozas szociélis és
személyes identitasproblémakhoz vezetett. Akkoriban térok nyelven irtak
a szerzOk, mivel a német nyelvet nem beszélték (Yiksel Pazarkaya, Aras
Oren és Giiney Dal). Féleg epikus miifajokban alkottak, témaikat — nehéz
munkafeltételek, honvégy, nyelvi nehézségek, magany, idegen kultiraba
valo integraciés nehézségek, a tarsadalombol val6 kirekesztettség,
gondolatok a hazaétérés kapcsan, idegengytildlet, diszriminacié —
gyakran a munkajuk és a lakokdrnyezetikben atélt élményekbdl
meritették. Ezek kozll a legfontosabb téma a honvagy volt, mivel ez a
generacié a hazajat még a szarmazasi orszagaban latta. Ezért gyakori
motivum a miveikben a vonat, a vasutallomas, a sziildhazajukban €16
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baratokhoz, gyermekekhez és rokonokhoz fiiz6dé kapcsolat (Photong-
Wollmann, 1996, 27). Az elsé generacido néhany szerzdje — Yuksel
Pazarkaya, Aras Oren, Bekir Yildiz, Nevzat Ustiin, Fakir Baykurt, Fethi
Savase1, Giiney Dal vagy Sinasi Dikmen — torok és német nyelven is irtak.
Szamukra a legfontosabb az volt, hogy miiveikben kifejezhessék
érzéseiket, és szdmot adjanak a német tarsadalomban meglévé nehéz
élethelyzetiikrdl. Gyakran megjelenik a miivekben a kritikus és ironikus
hangnem (Gobenli, 2006, 1).

A masodik és a harmadik generacio

,»A két nyelv végett két kiilonbdz6 ember voltam, egy torok és egy német
En-nel, akik allandé jelleggel vitaztak egymassal, és soha nem keriiltek
harmoéniaba” (Tekinay, 1997, 29). A sziildhaza fogalma a masodik
generacid esetében gyakran teljesen feledésbe merilt, vagy csupan a
szilok altali emlékek helyeként keriil szoba. A generacid tagjainak célja
leginkabb, hogy egyéni életmddot alakithassanak ki, melyben a hibrid,
transzkulturdlis identités iranti igényket elfogadjak (Yun-Young, 2008,
278). Ehhez a generaciohoz tartoznak a Németorszagban sziiletett els
generécio gyermekei, akik mindkét nyelvet jol beszélik, és olyan
problémakkal kiizdenek, mint a tobbnyelviiség/ kétnyelviiség, én-
identitas, kettds élet, kapcsolattartas. Tagjai sem Németorszagban, sem
pedig Torokorszagban nem érezték magukat otthon, igy kialakult naluk
egyfajta izolaltsdg és otthontalansag érzete. Mindez egy szubkulturat
eredményezett, melyben egy sajatos német-torok nyelv jott létre
(Hlavinova, 2013, 10). A legtobb masodik generacios iro, kolté mar
német nyelven irt. Kozponti témaik: a sajat kultira megtalélasa,
idegenség, identitdsvesztés, masok megértése, keverékkultira, a
megosztott nyelv. A masodik generacios szerzok kozé tartozik: Feridun
Zaimoglu, Zafer Senocak, Zehra Cirak, Osman Engin, Renan Demirkan
Nevfel Cumart, Salih Omurca (Balci, 2010, 4). Az irok, koltok leginkabb
a mindennapok tapasztalatairél és az idegen vilagrol szamolnak be
(Heinze, 1986, 12-48). Ehhez kapcsolédik még az idegengyildlet
tematizélasa, amely a 90-es években érte el tetépontjat. Ekkor szamos mii
szuletett arrol is, hogy mennyire hidnyzik az integraciospolitika az
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orszagbol (Zehra Cirak: ,,Kein Sand im Rad der Zeit* [Nincs homok az
id6kerékben]), illetve tobb szerz6 a tarsadalmi-nyelvi hierarchia
problematikajat is targyalja. Errdl szol Zehra Cirak az egyik nyelvi jatékra
épiil6 1988-as versében:

deutsche sprache gute sprache
oder die denen ihnen

die dienen ihnen

jenen dienen

die denen dienen

denen die dienen

die dienen ihnen

die verwirr mal nicht (web 4)

a német nyelv jo nyelv
avagy akiknek szolgalnak

kik nekik szolgalnak
azokat szolgaljak

akik szolgalnak azoknak
akik dket szolgaljak

ezt ne téveszd 0ssze?

A harmadik generéacio tagjai 1995-t61 maig egy multikulturalis
kdzegben élnek, és mindkét kultarat értik. Nincs félelmik 0j témakat
felvetni s a meglévoket hattérbe helyezni. A generacié mindenekeldtt a
kétnyelviiségben és a kettés kultiraban talalta meg az identitasat. Uj,
fuggetlen identitast épitenek fel, melyben hangsulyozzék egyrészt a
német tobbségi tarsadalomhoz valé kapcsolédasukat, de ugyanakkor az
etnikai kisebbséglk helyzetét is. Fontos értéknek sz&mit a német nyelv
elsajatitasa, mikdzben torekszenek megdrizni az eredeti identitasukat.
Ezekben a generaciokban a ,,vegyes beszélgetés” tobb, mint pusztin

2 Az 0sszes verset sajat forditashan kozlom.
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reakcio a bikulturalis és kétnyelvi feltételekre. A ,kodvaltas” egy sajat
identitasformalé nyelvet hoz létre, amelyben az érintettek a megosztott
identitasukat ki tudjak fejezni (Weiher, 2008, 10).

Zehra Cirak koltészetének transzkulturalis jegyei

,»Két kannaval ontdztek engem. Az egyik a torok, a masik egy német kéz
volt.” Zehra Cirak 1960-ban sziletett Isztambulban, haroméves, amikor
a szuleivel és a testvérével Németorszagba érkezik. Szamara Torokorszag
egy olyan hely, ahol az emberek a szabadsagukat toltik. A sziilok
elképzelése arrdl, hogy késdbb visszatérnek hazajukba, a felnétt 1anyuk
szamara teljesen idegen. O Németorszagban maradt, megtalalta élete
parjat, aki egyben miivésztarsa is volt (Jirgen Walter), s jelenleg is
Berlinben él. ir6i ambicioi mellett iskolaban tanit, és maga is kisérletezik
a transzkulturalis oktatassal (Duckers, 2016). Cirak nem engedi magat
sem a német, sem a torok oldalhoz besorolni: ,,Sem a torok, sem pedig a
német kulturat nem helyezem el6térbe. Egy kevert kultura irant
vagyédom” (Diickers, 2016). Objektiv koltészete a végtelen
transzkulturalis sokféleséget rejti. Verseiben a nyelvvel vald kisérletezeés,
a humor, az irdnia, a nyelvi jatékok, valamint a grammatikai formak
dekonstrukcioja érheto tetten.

Bar a szakirodalom a migransgeneraciok méasodik szakaszaba
sorolja koltészetét, a szdvegek legtobbje talmutat a masodik generécio
tipikus poétikai jegyein. A német nyelv szdmara nem egy idegen
szembenalld, hanem a személyiségének egy része. Miivei a kulturalis
hatarok lebontasat tiikrozik, szOvegeiben egy sajatos hibrid harmadik
teret teremt, melyben kulturdlis és nyelvi heterogenitas érhetd tetten.
Verseiben egy Uj identitasfelfogas ismerheté fel Wolfgang Welsch
transzkulturdlis tarsadalom-értelmezésében. Autofikcids szovegeiben a
kulturalis hibriditas keriil el6térbe. Jana Maria Weill Cirak miveit
posztmigréns kategoriaba sorolja (Wei3, 2017, 173-174), miszerint a
kolton6 maga tobbé nem tekinthetd migransnak, viszont a
migranshatteret mint személyes tudatot és kollektiv emlékezetet magaval
hordozza. Verseiben a kétnyelvii és a kultarakat ativeld tapasztalas érhetd
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tetten, s ugyanakkor kritikusan tekint a nemzeti identitas hagyomanyos
elképzeléseire.

»Az élet Németorszagban, a torok-1ét, errdl én sosem irtam, ez
korantsem az én témam volt, és késébb sem lett azza, ez csak kiviilrol lett
ram testalva.” — igy vall Cirak egyik interjljdban (Duckers, 2016).
Altalaban zavarja a nemzeti kategoriakban val6 gondolkodas. VVaroshatar
cimii versében ezt a kovetkezoképpen fejezi ki:

,»A sO nem ismeri a nemzeti izeket
akkor hat ki kinek akar

hatarokat szérni a

a szemébe?” (Cirak, 1991)

A Kultdridentitds ciml prézai miivében ironikus hangemben
kozeliti meg a nemzeti sztereotipiakat, mikdzben egy heterogén identitas
modelljét olvashatjuk ki a sorok koziil. A koltond szadmos kulturalis klisét
sorol fel, anélkul, hogy barmiféle nemzeti identitds mellett letenné a
voksat. A kultdridentitdst nem foldrajzi vagy nemzeti értelemben
targyalja, hanem életgyakorlatként. A német feltételes modot hasznalva
(Infinitiv 1) az egyes nemzeti sztereotipidkat elképzelt véagyakként
jeleniti meg.

,»Tehat legszivesebben japanként kelnék fel egy futonagyrol egy
attetszO ajtaju szobaban. Aztan szivesen reggeliznék angolosan,
majd idegen kdzoémbdsséggel dolgoznék kinai szorgalommal,
lelkesen. Legszivesebben francidsan ennék és mértéktelendl
jéllakva romaiak mddjan flirdéznék, szivesen vandorolnék
bajorul és tancolnék afrikai stilusban. (...) A legszivesebben
indiaiként aludnék el, mint madar az elefant hatan, és torokul
almodnék a Boszporuszrol.” (Cirak, 1991, 94)

A Boszporus itt az eurdpai-keleti vilag atmeneteként, hatarvonalaként
jelenik meg, koztes térként, 6sszekto kapocsként a két kultara kozott, s
egyben vagyott helyként is. A kulturalis hibriditas ebben az esetben
semmiképp sem a szarmazasi helyrdl valé lemondast jelenti.
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A Virakozdsi idé cimi versében egyfajta transzkulturalis
naptarral talalkozunk, hiszen a szovegben 6tvozddnek a torok és német
kulturalis elemek a keresztény és iszlam vallas nnepnapjai kapcsan. Itt
sem két egymastdl elkilonitett vallasi egyseget latunk kibontakozni,
hanem egy koztes térrel, a két vallas tinnepnapjainak 6tvozédésével
talalkozunk.

»Nagypéntekben az a legszebb,

hogy Bach

Maté-passidja még él

S az Aldozati Ginnepen

Ujra hallani szeretném.” (Cirak, 1994, 46)

A vers részletében tetten érhetd a kulturalis hibridizacio, melyben a két
naptar atfedése a dichotomia felbontasat eredményezi, s egy
transzkulturalis harmadik tér jon létre, melyben egy kulturalisan hibrid
onértelmezés konstitualodik. A versben a két vallas s az azokhoz tartoz6
tinnepnapok, a keresztény nagypéntek és az iszlam aldozati Unnep a lirai
én szamadra egy Onértelmezo azonosulasi pontként szolgal. Nem az valik
elsddlegessé, hogy a két hagyomany a két vallasi kultirkor legjelentésebb
tinnepnapjaihoz tartozik, hanem maga az 6sszefliggés, hogy mindkét
Uinnepen az apa altali fitdldozatra emlékeziink, s ez a lirai én szamara egy
szemantikai térben helyezkedik el.

Mind a Boszporusz-motivum, mind pedig a két vallasi Unnep
hibrid relacidja értelmezheté Doris Bachmann-Medick leegyszerUsitett
hiperbolikus sémajaval (Bachmann-Medick, 2009, 31-45), miszerint:
1+1=3, azaz két jol elkulonilt kultura egy harmadik, kevert, produktiv,
hibrid térben egy teljesen 0j kontextusban értelmezhetd tjra.

Hasonlo jelenség érhet6 tetten Cirak Allianz (Szovetség) cimi
versében is (Cirak, 1991, 16). A kolténd a szovegben a kétnyelviiséget
egy transzkulturdlis térbe helyezi: itt a két nyelv nem egyméas mellett
helyezkedik el, hanem az d&sszeolvadds eredményeképpen egy
transzkulturalis, nyelvi szempontbdl hibrid vilagot hoz létre. Cirak
kreativ poétikai megolddsokkal él, melyek kovetkeztében a nyelvi
hatarok leomlanak, a két nyelv keveredik, mely a kettds identitas
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kifejezését szolgalja. Cirak mindezt ugy teszi, hogy kozben reflektal a
német-torok kereskedelmi kultira szovetségére.

,,Auf Deutsch heif3t die Hand Hand
Auf turkisch heifdt sie el
So ein Handel.”

,,Németul a kéz neve Hand
Torok nyelven el-nek hivjak
vagyis Handel®.”

Cirak szereti a rovid formakat, a paradoxon jelenségét, a
szovicceket, a nyelvi jatékokat. Onmagarol igy vall:

»Sprachspiel fiir eine Dramaturgin und eine Tiirkin

Manchmal bin ich

meine eigene Dramatiirkin™*

Egy kedvelt nyelvi jaték, felrehallas:

,,Stadt — Land — Fluss: ,,Stadt — Land — Flucht*®. (Duickers, 2016)

A korabbiakban emlitett hibrid tér tetten érheté Cirak szamos korai
versében is, igy az 1994-ben megjelent Idegen szarnyak a vallainkon
cimii kotet cimado versében, ahol a kétféle szarny egyiittes lebegésének
konnotacioja a kettds identitis egymasba olvadasat asszociélja.®

3 Handel: jelentése: alku, tigy, kereskedelem.

4 Nyelvi jaték egy dramaturgnak és egy toroknek. Néha sajat magam/
dramatorokje vagyok.”

5> Véros — orszag — folyd. Varos — orszag — menekuilés.

b Sajat forditas, megjelent a Kalligram: Miivészet és Gondolat cimii folyoiratban
(2011/6., 50-51).
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Idegen szarnyak a vallainkon’

Te jobbkezes vagy én meg bal

Milyen magatol értet6do

hogy mindketten a repiilésrdl almodunk
neked egy szarnyad van a bal valladon
nekem persze egy a jobbon

a kdzos lebegésnél

a magasba szeretnénk emelkedni

a vallunkon 6sszenéve

Szilard talajon

mar régota egyek vagyunk

de jaj a levegOben

ott szétszakadhatunk

tartsuk hat megbizhat6an a keziinket
én a bal kezemet a te jobbodban

¢s viszketo lapockainkat dorzsoljiik
esténként kdlcsondsen.

Osszegzés

Osszefoglalasképpen elmondhatd, hogy Zehra Cirak miiveinek
kdzéppontjaban a kulturalis hatarok dekonstrukcidja all. A verseiben
megjelend kultirdk nem egy egységes szintézisként értemezhetoek,
hanem egy hibrid harmadik teret hoznak létre, mely kultirajaban és
nyelvi sajatossagaiban is nagyon heterogén. Cirak ahhoz a generaciohoz
tartozik, akik miveikben explicit nem foglalkoznak a migracio
kérdésével, hanem autofikcids szovegeikben eldtérbe helyezik a migrécio
eredményeképpen kialakult kultirakeveredés tapasztalatait. Mindezt
kell6 ironiaval és nyelvi jatékossaggal teszik.

" Fremde Fltgel auf eigener Schulter
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Hrbéacsek Magdaléna
Nyitrai Konstantin Filoz6fus Egyetem

Andrea Coddington A zsidé nd cimii regényének jellemzd jegyei
a binaris oppozici6 szemszogébéol

A diaszporaban él6 zsiddsag eurdpai lenyomata mindig magaval vonzza
és/vagy  megteremti  atransznacionalis, etnografiai, vallaskozi
sokszintiség lehetdségének kulturalis (szoveg)tereit, melyek jellegiiknél
fogva orszéghatéarokat feszitenek szét. EQy hagyomanyos eurdpai zsidd
csalad legalabb! kétnyelvii (héber, jiddis, a régio, illetve orszag nyelve...),
mely multilingvalis kommunikaciot eredményez a mindennapokban az
On- és heteroreprezentacié soran is. Mindezen allitasok leképezésének
olvasatét is felkinalja Andrea Coddington A zsidé nd cimt regénye, mely
betekintést ad egy hagyomanyos, (k6zép-eurdpai) ortodox zsid6 csalad
életébe, és a n6 tarsadalomban betoltétt szerepére is fény deriil. Felszinre
keriilnek olyan ismert zsido és zsido n6i — kisebb mértékben pozitiv,
tobbségében inkabb negativ — eléiteletektdl terhes sztereotipiak is, mint
példaul a kivalasztottsag, a stigmatizaltsag, az elvetettség, melyek binaris
oppozicidkban tipusokat allitanak elénk. A kulturélis, nyelvi
,,soksziniiséget™, a massagot a regényben eléforduld, élesen lekovethetd
sztereotipiakon keresztil multidiszciplinaris megkdzelitések mentén
(imagoldgia, kisebbségszocioldgia, etnografia) mutatom be.

Az imagoldgia az idegen (heteroimage) és a sajat vagy énkép (auto-
images) segitségével a massagot vizsgalja és keresi az irodalmi
szovegekben. Ezek a képek mitoszokban, sztereotipiakban, el6itéletek-
ben, nyelvi klisékben prezentdlédnak, mikdzben nem a tényleges
valosagot képezik le, hanem egy kiilonb6z6 etnikai €s szocialis csoport
mentalis diskurzusat mutatjak. Az imagologiai vizsgalodas fokuszaban
nem csupan a sztereotipiak keletkezése, élhetdsége van jelen, hanem az
a kérdés is felvetddik, hogy mindezek az egyének és csoportok, melyek
a kategorizalast, tipizalast végezték és végzik, milyen funkcidval birnak,
és aszovegekben el6forduld hetero- és Onreprezentacié mennyire
befolyasolja a népek és nemzetiségek kdzotti egyttélést (Zelenka, 2018,
8-15). Az interetnikus, interkulturalis viszonyrendszerek tanulmanyo-
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zasa multidiszciplinaris megkozelitést feltételez, esetiinkben a kisebbség-
szocioldgiai (faji, vallasi és etnikai viszonyok) vizsgalddas maddszer-
tanara €s eredményeire is tdmaszkodom a regényben aktivizalddo
sztereotipidk felfejtésénél (Horvath, 2006, 24-31). A sztereotipizalas
folyamatanak megkerilhetetlen velejar6ja a reprezentacio. Az elmalt
évizedekben elterjedt reprezentacids elméleteket a konstruktivista
megkozelités jellemzi. Az egyik fé csapas a Saussure-i alapokra épiild
szemiotika, a masik a Michel Foucault nevével fémjelzett diskurzus-
elmélet. A reprezentaciés rendszerek két szinten mikodnek: egyik
a mentalis reprezentaciok szintje,* a masik pedig a valamilyen materialis
testet 61t6 jelrendszerek szintje. A tarsadalmi diskurzusok legfontosabb
témai a kiilonb6z6 identitaskategoriak, jelentései pedig a reprezentacio-
kon keresztiil teremtédnek meg. A folyamat része a tipizalds, mely
alapveté és egyetemes gondolati miivelet, a jelentésalkotas sziikséges
eleme, mivel az egyedi jelenségeket és vonasokat csak tipusokban
vagyunk képesek megragadni. A fenomenalis vilag érzékelése a tipizalas
technikdjaval torténik, a barkochba jatékhoz hasonldan: az altalanos
kategoriakbdl haladunk a részletek felé. Ezt kdveti az altalanositas, majd
,»megsziiletnek™ az oppozicids csoportok, a: ,,mi €s 6k“. A személyekrol,
emberi csoportok-rol is Ggy alkotunk képet, hogy kénnyen megfoghato,
egyszertsitett, mennyiségileg redukalt és kivalasztott vondsokbdl épitjik
fel az osztaly-kategériakat. Ezekbdl az osztalyozasi rendszerekbdl
lesznek aztan a nép, a nemzet, vallas, faj stb. kategdriak.? A Saussure-i

1 A mentalis reprezentaciok fogalmak, képek, képzetek, érzések formajaban
képezik le a tudatunkban 1étez6 tartalmakat. A jelrendszerek ezeket a mentalis
tartalmakat reprezentaljak, helyettesitik be, teszik kozolhetévé masokkal.
A jelentések a konstruktivista megkozelités szerint nem Iéteznek 6nmagukban,
csakis a hasznélatukon keresztil, alkalmazoinak reprezentcios gyakorlata altal
jonnek létre. A kiilonboz6 médiumok segitségével termeljiik, befogadjuk és
kicseréljik egymas kozt a jelentéseket a trsadalmi interakci6 soran.

2 A Saussure-i alapvetés szerint a jelentések csak az oppoziciok révén nyernek
értelmet. Az alapvetd nyelvi jelentések ezért kontrasztiv jelentések, bindris
oppoziciok szerint rendezkednek el. Bahtyin szerint a jelentés a parbeszéd
eredménye. (A szavakat mindig a masik szajabol vessziik.) Durkheim és
a kulturalis antropoldgia szimbolikus osztalyozasi rendszer hivei szerint ahhoz,
hogy a dolgokat vilagosan el tudjuk egymastdl hatarolni, a kiilonb6zéségeket
binaris oppozicidkban kell jel6Inink.
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alapvetés szerint a jelentések csak az oppoziciok revén nyernek értelmet
(Kdnczei, 2004, 7-31).

Reprezent4cio és sztereotipia

A reprezentacios elméletek szerint a kdzosségi térben vald részvételt,
létezést az teszi lehetdvé, hogy az egyének a reprezentacid segitségével
meg tudjdk osztani gondolataikat. A reprezentacié a kultira
folyamatossaganak és jrateremtésének egyik legfontosabb tényezoje.

A sztereotipia pedig a reprezentacidnak az a fajtaja, ami Ugy rajzolja meg
a masik képét, hogy annak tipusos valtozatat tovabbegyszerisiti, néhany
jellemzére redukalja, amelyeket alapvetonek és lényeginek allit be
(esszencializal), valamint a természet altal adottnak fest le (naturalizal).®
Walter Lippman tulzésokon alapuld képeknek nevezte a sztereotipiakat,
melynek alapja az ismételten el6forduld tapasztalatszerzés. Allport
szerint a sztereotipia (valojaban képek) a kategoriaval tarsult talzason
alapuld nézet. Egy sztereotipia kialakulasa hosszu folyamat, melynek
egyik Iényeges mechanizmusa az attrib(cio, a masik fontos mechanizmus
a mar emlitett kategorizacié* (Konczei, 2004, 7-31).

3 A sztereotipiak feltételezett jellemvonasok, jellemzé tulajdonsagok, amelyek
egyének egy nagyobb csoportjara vonatkoznak, akiknek a hite, szokasai,
cselekedetei hasonldak. A sztereotipiadk létrejéttének alapjai lehetnek térténelmi
tények, egyszeriisités, altalanositas, tllzas, felnagyitas, kulturalis attribGtumok
bemutatadsa megszokottként, természetesként, valamint rasszista, szexista és mas
diszkriminaciés formak. A sztereotipia kiterjedhet: nemzetekre, tarsadalmi,
foglalkozasi csoportokra, vallasi csoportokra, etnikai kisebbségekre, devians
magatartastakra.

“A kategoria alatt olyan csoportot kell érteni, amelybe a kdznapi gondolkodas
besorolja az embereket, a dolgokat, az eseményeket. Attriblcié alatt szabalyok,
feltevések, elképzelések hizddnak meg, melyek arra vonatkoznak, hogy az
emberek hogyan kovetkeztethetnek sajat és masok viselkedésének az okaira.
Ilyenkor egy személy vagy csoport viselkedésébdl személyiségvondsokra lehet
kovetkeztetni. A kategorizacid folyaman az egyének osztalyozzak a csoportra
vonatkozd informacidkat. Egy egyénnek egy tarsadalmi csoport tagjaként vald
azonositasa annak alapjan torténik, hogy az egyén olyan tulajdonsagokkal
rendelkezik, mint amilyenek a csoportra jellemzéek. A sztereotipidk miikodése
a sztereotipizalas folyamata.
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Zsidé sztereotipiak Coddington regényében

Allport szerint a legismertebb zsidd sztereotipidk kozétt vannak pozitiv
és negativ toltetiiek (ravasz, pénzsovar, szorgalmas, kapzsi, értelmes,
torekvd, alattomos, csalddszeretd, kitartd, beszédes, vallasos, megfontolt,
megoszto. Szterotip foglalkozas: kereskedd, orvos, bankar, miivész),
mégis ink&bb a negativak élnek erételjesebb életet (Allport, 1977).

Andrea Coddington® A zsidé nd (Coddington, 2010) cimii életrajzi
regényében atérsadalomba beivodott zsidé sztereotipidk rendre
megjelennek. Az emlitett Coddington-sz6veg felkinalja a (vallasos) zsidd
nd archetipusanak bemutatasat is.® Betekintést ad a vallasukat gyakorlé
zsid6 csalddok korhii hétkdznapjaiba. A fOszerepld, a ,riportalany*
koherens élettorténetet mesél el arrol, hogy ki volt 6 gyermekkoraban és
hogyan lett érett (zsid6) n6évé, magaban hordozva a kivalasztottsagot,
stigmatizaltsagot és az elvetettséget. Az emlékezet, a felidézés soran

5> Andrea Coddington apozsonyi Comenius Egyetem Ujsagiras szakan
diplomézott. Radosnarol (RadoS§ina) szarmazik. 2002-ben kilpolitikai
tudositoként az Egyesiilt Allamokba ment, New Yorkban telepedett le, csaladot
alapitott, majd visszatért Szlovakiaba. Jelenleg is itt él. Els6 sikeres miive a Szép
életnek fint cimi regénye volt. A zsido nd cimil biografikus regény is magaval
ragadja az olvasot. Ez a mii egy valds személy, Silvia Fishbaum élettorténetét
tartalmazza, amely Szlovakiaban bestsellerlistan volt a kiadas évében. A regény
féhosét Coddington azonban nem Silvidnak, hanem Szoéfianak nevezi. A miivet
magyar és angol nyelvre is leforditottak. Az angol forditas érdekessége, hogy
aregény foszereplGjének referencidlis masa, Silvia Fishbaum iiltette 4t angol
nyelvre a miivet. A regény nem egy holokauszt-talél6 térténete, hanem a talélok
gyermekének a szocialista vilagba valo beilleszkedését, illetve menekdilését
mutatja be. A regény sziletésének korilményeihez tartozik, hogy sok k6zds
vonas van aszerz6, Andrea €s a mii alanyat képez6 Silvia kdzt. Mindketten
Amerikdban éltek, mikor Szlovakidba latogattak, POstyénben taldlkoztak, ahol
Silvia bemutatkozott Andreanak, selmondta, hogy olvasta aszerzé elsé
regényét. ,,Az én torténetem is ér annyit, mint a tiéd*“— mondta Silvia. A baratsag
igy kezd6dott. Volt mit mondani egymasnak, a két 6zvegynek...

Az eurdpai és az amerikai feminista elméletek mélységeiben vizsgaljak a zsido
ndképet, mégpedig a torténelem, a szocioldgia és a pszicholdgia eredményeire
tdmaszkodva. A témakorrél, a zsido néképrdl ilyen megoldasi stratégiakban
gondolkodva els6k kozt Adler Ruth, a New York-i Baruch College egyetem
jiddis és héber nyelvek docense értekezett 1977-ben.
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felsejlik a zsidé nép traumdja: a holokauszt. Ebbe sziletett bele egy
gyermek, Szofia, a zsido lany, aki egyes szam elso személyben eleveniti
fel 6szintén 6nmaga, csaladja, egy népcsoport élettorténeti toredékeit
a hébord uténi években. A kommunista Csehszlovakidban nem csupén
a szamkivetettséggel, hanem a vagyonelkobzéssal is szembe kellett
néznie ajoémoda zsidé csalddnak. A gazdag portat elhagyva egy
kétszobés kassai lakésbha koltdznek. Az életrajzi iras egyik olvasata, hogy
az egyén milyen kontextualis, kollektiv vagy legaldbbis behatarolhatd
csoportérdekek nyomasa alatt élte meg gyermekkorat a szocializmus
éveiben, ramutatva az elvetettség lehlzé erejére, a habort utani elsd és
maésodik nemzedék dnkeresésére.

A kivalasztottsag mint az 6nreprezentacio legerésebb eleme

A regény én-elbeszélje egyes szam elsé személyben meséli a torténetet.
Az els6 mondattdl kezdve tudatosan tarja fel az ortodox zsido vallas
hitéleti szabdlyait, a hozz4 kapcsolédd ritusokat mint a mentalis
Onreprezentacié egyik formajat. Szamos példa ragadhaté meg
a fészerepl6 ,,mi“ csoportjdnak az Onreprezentéciojara. Ennek egyik
tipusa az On-megkilonbdztetés motivuma. Legmarkéansabb példaja
a kivalasztottsagban gyokerezik, hiszen a zsid6 massdg egyik
meghatarozé pontja a ,,kivalasztott nép” eszmeisége, melyhez egyenesen
kapcsolddik a tradicionalis torténelmi tudat. Tébb mint haromezer éves
etnikai-felekezeti hagyomany kontinuitasa all a kultikus muikodés
kozzéppontjaban. Ez a k6z0s tudas néhany dontd fontossagu eseményre
kiélezve iranyitja az egész ritusrendet otthon és a zsinagégakban,
imahazakban is, ami aktualizalt vallasgyakorlattal parosulva erésiti meg
az Ontudatot. A szombat megtartasdnak csoportkohézios ereje nagyon
intenziv nemcsak a regényben, hanem a valldsat gyakorl6 zsido
csalddokban mindentitt.

,,— Nem a zsidok tartottak meg a sabeszt, hanem a sabesz mentette meg
a zsidokat — tette hozza Dbolcsen apam. Belekapaszkodunk,
ratdmaszkodunk, barhol legylink — szétszérva a vilagban, gy6trelemben,
vagy éppen halat adva a szerencsénkért, jolétlinkért. Sajatunk, de a
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masoké is — suttogta elgondolkodva apam... Szabadok vagyunk. Zsiddk
vagyunk. Soknemzetiségli nép vagyunk, hatarok nélkiil. Sabesz
amiénk!*“’ (Coddington, 2017, 5, 8)

Ez azt jelenti, hogy 6nmagukra alkalmazzék a szerepldk sajat csoportjuk
jellemzdit. A kivalasztottsdg motivuma az egész regenyt atitatja, amiben
a,mi“ csoport tagjainak értékrendje akovetendd példa. A binaris
oppozici6 ,,mi“ térfelén van a minden, ami a mindennapok meghatarozé
mérézsindrja, mig az ,,06k* csoport az értékrendbdl kiesd teriilet,
Oszbvetségi képpel élve: az méar a kapukon kivil van.

A mentalis 6nreprezentacio csoporton beltli formai és a massag (g6j-
zsido binaris oppozicid)

A hitéletre jellemzo jegyek cselekedetekben kelnek életre a szdvegben.
Ilyen a szombat megtartasanak kulturélis identitast formald ereje is, de
a Pészach, a Jom Kippur, a Rosh haséana liturgiaja és az tinnephez k6t6dé
egyetemes, otthonokban megélt zsido tradicidk is megelevenednek mint
az Onreprezentacio6 fontos elemei. Azokban az esetekben, amikor az irén6
az egyes Unnepeket irja le, tudatosan hasznélja a materialis testet 6lt6
jelrendszerek elemeit. llyenek példaul a szombati barches-takard, a kipa,
a barches, apeszach-tdl vagy a kiddus-poharak. Nyelvi regiszterét
tekintve a mii pozitivuma, hogy az irébn6é héber ¢és jiddis kifejezéseket
beépitve még autentikusabba teszi a mondanivalét. A konyv végén
megtalalhat6 ezek jelentése. A regény ihletje ma is él. Beszélgetésiink
sorén kiderdlt, hogy szlovakul, magyarul, a sziilék hébertil és jiddisiil is
beszéltek otthon. A lanyok ezenkiviil oroszul és németiil, késébb angolul,
Széfia olaszul is tud. Ez atobbnyelviiség természetes volt a zsido
csaladokban. Karady Viktor szerint Eur6paban a héber a mindennapi
hasznélatban kiegészilt a jiddissel vagy maéas regiondlis nyelvekkel
(laderno, judezmo) és az adott orszdghoz igazodva a tobbség nyelvét is
birtak a zsidé emberek, marpedig a tobbnyelviiség olyan szellemi tékét
képvisel, amely egyrészt mas nyelvek elsajatitasat megkonnyiti, masrészt

" Az idézetek a magyar nyelvii forditdsbol szarmaznak (Coddington, 2017).
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széleskorti intellektualis készégeket indukal egyéb teriileten (Karady,
2001, 32).

A szombatnak mint a vallasos énreprezentacio legfontosabb elemének
egy egész fejezetet szentel a narrator. A kollektiv identitds tudatos
erdsitése allando szombati (shabbat) feladatként és célként jelenik meg a
regényben a sziilok részérél. Ez egyértelmii, hiszen kollektiv identitas
o6nmagaban nem létezik, hanem mindig csak annyiban, amennyiben
egyesek hitet tesznek mellette (Assman, 2004, 89-95). Ereje attol flgg,
mennyire él elevenen a mikro- vagy makrocsoporttagok tudatéban,
mennyire képes motivalni a gondolkodasukat és cselekvésiiket. A
kulturalis identitas tudatos részvétel valamilyen kultdraban, egy adott
kultdra megvallsa befele fordulva és kifele prezentélva is. A szombat és
az Osszes iinnep naplementekor kezdddik. A diaszporaban élé zsidok
avildg minden tajan az eldirasoknak megfelelden, ugyanolyan
ritusrendben Ulik meg aszombatot. Eltérések leginkdbb csak
gasztrondmiai  vonatkozasban figyelheték meg. Ez jellemzi
a kisortovanyi zsidé szombatot is. A sztereotipizalas tovabbi funkcitja
asajat csoport jellemzése, leirdsa és asajat csoportra vonatkozé
szabalyok, eldirasok betartasa is aktivizalodik aregény bevezetd
soraiban:

»-..a héber nyelv csak az imadsag nyelve.

— Ha azok a tébbiek tudnak, hogy mennyire boldogok vagyunk, és hogy
mi, zsidok milyen fennkolten, Orommel tnnepeljik a sabeszt! —
hangsUlyozta apam, aki szamara ez a beszélgetés kellemetlen volt, és
mihamarabb szerette volna elfelejteni. Ehhez hasonl6 véleménycseréhez
nem szokott...“ (Coddington, 2017, 8)

A sztereotipizalds ugyanakkor a kizarélagossagot is mint osztalyozasi
kategdriat magan hordozza:

»— Miért csak mi tartjuk a sabeszt? A tobbiek miért vasarnap jarnak
templomba?
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— Mert mi zsidok vagyunk, 6k meg nem azok — felelte apam sugarzo
szemmel, kimért, szigorl tekintettel, mert érezte, itt most kirobban
valami. N6vérkém allat feltartva, durcasan eldrelépett és megszolalt:

— De miért vagyunk egyedl? Miért éppen a mi csaladunk?

— Zsidonak lenni kivaltsag! — felelt apank, mell6zve kozben, hogy a
lanyaval kerult konfliktusba.

— Persze! Kivaltsag! Mint a koszos kutyaknak! ...

— Gytlolnek minket. Az egész faluban gytilolnek! Senki sem szeret
minket — tort ki a sirds Melaniabol.“ (Coddington, 2017, 7)

Az idézet sejteti mar a binaris oppozicidban rejlé konfliktusforrast,
melyre nem kell sokat varni a regényfolyamban. Egy kulturdlis, etnikai
vagy vallasi csoport szaméara kozponti kérdéssé valik, hogy milyen
tanitasi mechanizmusokon keresztiil tudja megérizni sajat értékeit, s hogy
az egyén milyen folyamatok révén valik a csoport tagjava.2 Amennyiben
figyelembe vesszilk, a fészereplé koraban milyen lehetdségei voltak az
atorokitési  mintazatok atadasanak, konstatadlnunk kell, hogy
Kisortovanyban csak vertikalis szinten volt méd elsajatitani a zsido6
hitélet szabalyait, a Manisevics lanyok csak a sziilokt6l tanulhattak meg
a héber nyelv alapjait, a jiddis kifejezéseket, a koser hazvezetést, késébb
Kassan a vasarnapi iskolaban mar intézményesen is. A gyermek viszont
igazodni akar akortarsakhoz, azok szok&svilagahoz, rituélis
cselekedeteihez. Utanozni kezd, hogy elfogadjak. A tarsadalmi csoportok
sztereotipizalasa egyben aszimbolikus kizaras eszkoze is lesz, mert
eltilozza és kizar6lagossa teszi a massagot, a kiilonbozéséget, azaz
a csoportok kozotti  kiillonbozoségeket, amivel meggatolja azok
integralodasat, egyméashoz val6é kozeledesét. Ilyen nagy vallasi ellentét
alakul ki egy ,,artatlannak® vélt utanzasbol:

,Es egyedill csak mi nem imédtuk a szobrokat, nem vetettiink a falu
kozepén allé nagy szobor eldtt keresztet. Kivéve egy alkalommal. A mi

8 A tanulési-tanitasi mechanizmusoknak vertikalis és horizontalis madjat
kulonboztetjuk meg. Vertikalis esetben a sziil6tdl, nagysziil6t6l, horizontalis
esetben a kortarsaktdl és az iskolaban, intézményesen tanul a gyerek.
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Melaniank. Asszimilalddni akart szegénykém, nehogy felt{injon a kereszt
el6tt elvonulo csoportban. Csak egy akart lenni a sok koziil. Alig ért haza,
anyam torkaszakadtabol Ovoltotte:

— Nem szabad!...

— Minden baratom a faluban keresztet vet.

— Mi nem vagyunk mindenki!* (Coddington, 2017, 10)

Az integralddas megakadalyozésa g6j-zsido binaris oppozicioban més
esetben is teret kap a szévegben. A partallami nyomas hataséara sokakban
elhalvanyult a zsidd identitastudat a hdbord utén, a vegyes hazassagok is
gyengitették az egyén és a kdzdsség csoporttudatat. Hatalmas nyomas
nehezedett a talélokre is. Ez a hatszél sokakban az asszimilaciot,
méasokban az etnikai identitast erésitette meg. A szOvegben nagyon
kemény elhatarolddasnak lehetiink tanui:

»—lgen, és el is kaptalak azzal a Hornyak Gyurival.

Melénia elvorosodott, lesutotte a szemét.

— Azzal a nem zsid6 gojjal!

— Honnan tudod?

— Azt hiszed, vak vagyok? Zsid6 a zsidot megismeri, és most ink&bb
hallgass!

Szegény Gyuri. A g6j az goj, és kész. Hozhatna akarmennyi aranyat, ha a
tenyerén hordozna 6t, ha istennét csinalna Melaniabol, akkor se lenne
esélye. Jakob elsé szamu szabalya a lanyait illetéen az volt, hogy zsidok
vagyunk, sokat szenvedtiink, csak zsidd emberhez mehetiink férjhez.
Nincs mas Ut. Pont. Pontosabban felkialtojel. Kérdések, siras, fenyegetés,
mindhiaba.

— Gyuri, egy gdj — ezt kapta Hornyak.“ (Coddington, 2017, 39)

A masodik lany is csak! zsidohoz mehetett férhez:
,Ugyanugy ismétlddott meg minden, mint Meldnia esetében. A feltételek

teljesitve, mindkét fél elégedett. Zsido — igen. Eskiivd — chiipe, Kassa,
Harang utca. A mennyasszony kora — 21. A sziilék — elragadtatva. A
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fiatalok — szerelmesek. Mar csak én maradtam. Hasonld sors var ram?
(Coddington, 2017, 39)

A negativ elditelesség megjelenése a regényben (fenotipikus jegyek,
nyelvi klisék, a szébeli eléitéletessegtdl a diszkriminacioig)

Az élettorténetet a torténelmi események szimultan, precizen kisérik, igy
a hiteles kortorténeti tarsadalomrajz erdssége a miinek, amivel az
elbeszél6 szinte biztositja a narrativa folytonossagat. Igy agyazodik be
a torténetbe az Aallamositas, a vagyonelkobzés folyamata 1945 utén.
Manisevicséktdl elveszik a miihelyt, a széléskertet, és Kassara koltoznek
egy kétszobas lakéasba. Folytatodik a fészerepld és egyaltalan a csalad
stigmatizaldsa. Ennek els6 mozzanatait Szofia az iskoldaban éli meg
Kassan, amely meghatarozd hely egy gyermek életében. A negativ
eléitéletességnek fokozatai vannak.® A torténetben valamennyivel
talalkozhatunk. Az intézményesitett keretek kdzt megélt elvetettség, a
szbbeli elGitéletesség, az elkeriilés, a hatranyos megkilonboztetés vagy
diszkriminacié mély nyomot hagyott Széfiaban:

»A nevem valdszinileg sokat elarult rolam. A létem, a szdrmazasom
felhatalmazta az embereket, hogy kinevessenek, hogy kigunyoljanak,
hogy szidjanak, hogy lekdpjenek. A ragalmazas itt még rosszabb volt,
mint Kisortovanyon. Sirva jartam haza, mert gyakran le koszos
zsidoztak... Egyenl6k vagyunk és mégis masok... — jutottak eszembe
apam szavai, amikor az elsé és legjobb baratnémet elvesztettem. 11diko...
Egyek voltunk, kézen fogva sétaltunk, mindenhova egyutt jartunk. Még
télen is, amikor befagyott a viz az udvaron, egyiitt korcsolyaztunk a jégen.
Amig... I1diké anyja odalépett a lanyahoz, és valamit a fiilébe sugott...
Attol a perctol kezdve I1diko nem fogta meg a kezem... Az iskolaban volt
egy derék védelmezém. Arpi. Zsiga Arpi. JOI nézett ki, csak cigany volt.
Valosziniileg értettiik egymast, de egy dologban kiilénbéztiink. En zsido
voltam. Egy alkalommal beléptem az osztalyba és majdnem &sszeestem.

® Allport a kivetkezd fokozatait allitotta fel a negativ elsitéletességnek: szébeli
eléitéletesség, elkeriilés, diszkriminacio, testi avagy egyéb erdszak, kiirtas.
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A tablara fehér krétaval ez volt irva: ,,Szofia zsidd”. Dermedten alltam a
tabla elétt, folytak a konnyeim. Arpi felallt, fogta a szivacsot, és letorolte
a tablat. Attol a perctdl kezdve vele iiltem. Szo6 nélkiil tiltem le mellé.
Soha nem beszéltink rola, mégis tudtuk, hogy van koztink egy
mélységes, csendes egyetértés.* (Coddington, 2017, 17-18)

Igen. A kisebbségi statuszcsoport tagjai a veszélyeztettségben dsszezar-
nak, esetlinkben a cigany és zsido kisebbség, viszont nem jon mindig
segitség. Az elvetettség ott lapul mindenitt. Az egész tarsadalmat atitatja.
Az utcén, a faluban, a varosban, az iskolaban. Szofia Ugy érezte, hogy az
akkori Csehszlovakiaban mindenlitt jelen van, és nincs Kit6rési pont:

,Utaltam, amikor az utcan a hatam mogott sszesugtak a gyerekek. Azt
hitték, nem tudom. A batrabbak ujjal mutogattak ram: biidds zsid6! A fold
ala bujtam volna legszivesebben, annyira szégyelltem magam.”
(Coddington, 2017, 9)

A sztereotipizalas és az elditéletesség automatikus folyamatokon
alapszik. Hasznalatukat elkertlni nem lehet, kivédhetetlen, és nem is
lenne jo, ha nem lennének sztereotipiaink, hiszen kilonféle funkcidkat
latnak el atarsadalmi eligazodasban, viszont a sztereotipia az egyéni
sajatossagokra tekintet nélkiil ,,skatulyazhatja be” az embereket, ami
méltatlan bandsmodhoz vezethet. Az attitiidok és a sztereotipiak nagyon
kozel allnak egymashoz. Azt a fajta pszichés mechanizmust fejezi ki az
attitlid, amikor felismerjlik a gyakran sztereotip szituaciot, amely
érzelmet valt ki, majd cselekvést. Az attitlidok egyik valfajanak is
tekinthet6k az elditéletek. Az etnikai elditéletek példaul tobbnyire negativ
érzelmi szinezetliek. Egy efféle negativ etnosztereotipia a fenotipikus
(kiilso jellemvonasok) kiilonbség, a zsido gorbe orr. A negativ el6itélet
valamely személlyel szemben érzett ellenséges attitiid, melynek alapja
pusztdn annyiban van, hogy az illetd személy egy adott csoporthoz
tartozik, és annak kovetkeztében feltételezik rdla, hogy a csoportnak
tulajdonitott negativ tulajdonsidgokkal 6 is rendelkezik. A csoportot
azonos tulajdonsagi egyénekbdl allo egésznek tekintik. Mindezt a
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kovetkezo intermezzo érzékelteti a regényben, ami Kassan, a villamoson
jatszodik le az 1950-es években:

,— Ugy tolakodsz, mint egy zsido, aki a mennybe tart! — orditott rAm egy
id6ésebb, rendezetlen kiilseju férfi a villamoson.

— Honnan tudja, hogy ki vagyok?... Utols6 kérdésem elhangzésa utan a
villamosban vagni lehetett a csendet, minden tekintet csodalkozva
szegezO0dott ram. Uralkodtam magamon, amennyire tudtam, de az dreg
mindink&bb forméaba lenddilt. Teljesen mindegy volt neki, hogy kiabal-e
valakire, vagy éppen ok nélkiil mérgelédik. — Az Istenre! Hat senki se
vak, hogy ne latna a goérbe orrodat! Mar csak a szarvak hianyoznak a
fejedrdl! — orditotta torkaszakadtabol.« (Coddington, 2017, 31-33)

A fenotipikus jegyekhez a faj, nemzet fogalma koré csoportosul6 hiedel-
mek, jelentések, reprezentaciok kapcsolddnak, melyek meghatarozzak
a tarsadalom t6bbi tagjanak a viszonyulasat. Ez pedig nagy mértékben
kihat az adott fenotipikus tulajdonsagokkal rendelkezé személyek
életesélyeire, mint ahogy olvashattuk a fenti idézetben is. A negativ faji
eloitéletesség, az etnosztereotipia igy valik/valhat tarsadalmilag felépi-
tett, tarsadalmi reprezentaciokban gyokerezd valosagga (Horvath, 20006,
25). A1l vilaghaborus zsidoellenes propaganda elészeretettel szemlél-
tette azokat a fenotipikus jegyeket, melyekkel a zsid6 embert altalano-
sitottak: nagy, gorbe orr, vastag alsé ajak, nagy, fekete szempar, géndor
haj stb. (Nizhansky, 2017, 41-58). A dehumanizécios felhangi nyilt
zsidoéellenes propagandanak a leszallasi ive még sokaig rezonalt
a kdztutadban a haboru, a holokauszt-trauma lezarasa utan is. Egyetlen
erds példaval szemléltetem, csak azért, mert a regény ebben a tarsadalmi,
allami kdzegben jatszodik. A Gardista ujsagban ilyeneket irtak: ,,Nem
etetnek meg minket azzal, hogy a zsido is ember. Az 6rddg, amikor az
emberhez akart hasonlitani, megteremtette a zsidét. A zsidé nem isteni
teremtmény, hanem 6rddgi...« (Gardista, 1939. janius 10.)

A fenotipikus jegyekhez a bels6é tulajdonsagok is tarsulnak. A koszos
zsid6 kifejezés nem csupan a fizikai, hanem az erkolcsi tisztatalansag
negativ elbitéletességét is vonzza maga utan. Sokszor az epidémiakat
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(példaul pestis terjedése) is a zsidokkal hoztdk parhuzamba, ami miatt na-
gyon sok pogrom volt Szlovékia mai teriiletén a haboru elétt, de utana is.

A zsid6 kereskedd sztereotipiaja

Aregény cselekménye egy kelet-szlovakiai kis faluban kezdédik,
a gyermekkor felidézésével. Manisevicsék az egyetlen zsido csalad egy
katolikus faluban. Az apa szorgalmas, miihelye van, szdloskertje,
felesége és harom lanya. A szépen viragz6 gazdasagbol csurran-cseppen.
Manisevics Ur beosztja a pénzt. Nem mulat a kocsméban, a szombati
boraldéason felul, borosgazda létére mértéktart6 az alkoholfogyasztasban
is és egyaltalan mindenben. Az Allport-féle jellegzetes zsido
sztereotipidk felsorolasat illetben Manisevics mintapélda lehet, hiszen
val6ban szorgalmas, kitarto, térekvé, megfontolt, jol tud banni a pénzzel.
Ez ajellegzetes zsido vonas ,rasegiti a kis falu lakosait arra, hogy
Manisevicséket meggytiloljék. Mert Manisevics kolcson is tud adni.
A pénzzel valé jo gazdalkodas vetette meg (nemcsak) Kelet-Kdzép-
Eurdpaban a zsidé csaladok jémadijat, hiszen a korabeli arisztokracia
kihasznalta a zsid6 ember gazdasagi, kereskedelmi tudasat, tapasztalatat,
szolgaltatasait igénybe is vette. Tehat a ma sokat emlegetett ,,a zsidok
kezében abankok, azsidok kezében apénz* nyelvi klis¢ eredete
vidékunkon a 14. szdzadig nyulik vissza, vildggazdsagi és torténelmi
tekintetben pedig egészen a babiloni fogsagig. Azdta negativ toltetii
attitidként, sztereotipiaként miikodik. A szévegben is.

A szabadsag egyet jelentett Szofidnak Amerikaval, csakhogy aknazar
a hatarokon, a menekiilés hivatalos utjai elzarva, az els6 szokési kisérlete
kudarcba fulladt. Fondorlatossaghoz kellett folyamodnia. Testet olt
a tipikusan zsido jellemvonas, a ravaszsag is. A cél szentesiti az eszkozt!
Széfia menekdiilési Utvonala Olaszorszagon keresztiil vezet majd
Amerikaba. Kérelmét, hogy kiutazhasson a keleti blokkbol egy nyugati
orszagba, elutasitottak.

,Osszeszedtem maradék erémet, lélekjelenlétemet és bementem
a Tuzexbe. Megvettem a legdragadbb konyakot, és bekopogtam
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a legnagyobbhoz, a fotorzsérmesterhez...a titkarnének azt hazudtam,
hogy meg van beszélve a talalkozés. Jatszottam.

- Miben segithetek, ha mar igy, bejelentés nélkil berontott hozzam?...

- Elutasitotta a kérvényemet, hogy Romaba utazhassak két héttel az
eskiivom elétt...“ (Coddington, 2017, 71)

Az eskiivo csak eltereld hadjarat volt a hivatalok eldtt, Szofianak esze
agaban se volt férjhez menni, de mivel lakdst is fenntartott, ,,vélegénye*
is volt, rdadasul a munkahelyén el is mondta, hogy két hét mulva férjhez
megy, hét elhitték. Mindenki... A Tuzexben vasarolt konyak megpuhitja
a fotorzsormestert, Szofia megkapja a stemplit, megnyilik eldtte az 1t
a szabadséag felé:

,Arrol almodtam, hogyan kaparom at majd magam Amerikaba.... Ahol
zsido n6 lehetek. Felemelt fejjel, egyenes tartassal, biliszke szivvel,
csillogd szemmel, meg mindennel, ami ehhez tartozik. Az aimom akarom
almodni. Zsido férfit akarok. De mindenekel6tt szerelmet akarok. Es a
legfontosabb: szabadsagot akarok.“ (Coddington, 2017, 40)

Nem ilyen egyszerii azért az eset! Szofia nagyon sokat giircolt azért, hogy
a céljat elérje. Ahhoz meg pénz kellett. Itt aktivizalédik benne a zsid6
Uzleti szellem, az élelmes zsid6 sztereotipia:

»Minden a pénz, az iizlet koriil forgott...

— Most Ukrajnaba megyiink — mondtam Helganak, amikor megvarrtuk,
amit akartunk.

— Szélesitjuk a palettat... A mult héten Ukrajndban jartam, hogy
felkeressem azokat a barataimat, akikkel még anno az uttérétaborban
voltam... Ezért leveleztem az ukranokkal. Apoltam a baratsagot, meg
gyakoroltam az oroszt is... Hogy érdekesebb legyen, atvarrtam az
arcédulakat. Az Amerikabol kapott melltartokrol, apdm ingjeir6l az
utolsé farmerig, mindenrdl leszedtem az etiketteket és atvarrtam ket
ezekre. Igy most mar van Made in Manisevics Sz6fia farmeriink, Lovable
vagy Triumph cimkével...

— A véredben van, eskiiszom.* (Coddington, 2017, 60-62)
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A zsido6 né- és anyakép

A tradiciondlis zsidé szemlélet a nét a haztartas kozponti figurdjanak
lattatja. A n6 a koser haztartas vezetdje, 6 gyujtja meg shabbat érkeztével
a gyertydt, megteremti aszombat és a mindenkori zsid6 Unnep
hangulatat, amihez hozzatartozik a 16. szazadtol az Eset Chajil éneklése
is (Az asszony dicsérete). Ez az ének péntek este csendul fel, még
a boraldas el6tt éneklik ezt a csodalatos himnuszt, mely a Példabeszédek
31. fejezetében taldlhat6. A himnusz olyan néi értékeket preferal, mint
a megbizhatdsag, alkalmazkoddképesség, szorgalom, talpraesettség, jo
vezet6i képesség, erds, jo tizleti érzékkel megaldott, jotékony, az otthon
melegét megteremtd, férje tamasza, okos nd, akit a csaladja elismer.
Egyértelmii, hogy az oppozici6 masik oldalan az ellentétes
tulajdonsagokkal rendelkezé ndk vannak. Az erények egy idealizalt
allapotot  tlikroznek, melyeket megugrani nehéz, de érdemes.
A f6szerepld ilyen zsido névé szeretett volna valni.

,»A zsidd nék hagyomanyos é€letét €ltem... Koser éttermet tizemeltettiink.
(...) Csak feleség voltam akis férjem szamara. Csak zsid6 nd voltam
a férjem szaméara. A minden voltam, ami valaha lenni akartam.“
(Coddington, 2017, 111, 124)

A foszerepld ilyen zsid6 ndévé szeretett volna valni. Azza lett.
A szabadség foldjén, Amerikaban.
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Nespochybnitel’'né otazky komplexného bytia ¢loveka v trojjazycnej
poézii Gabriela Hattingera-Klebaska

,.Citam Ta — teda som, / som tvojim priatelom, / pomaly Ta chapem, /
Vv tej tvojej — nasej pravde / aj sam seba najdem* (Nevedel som, 80).

,.Se mam pero u rukoch, / tobi pgsu verse / davno zabudnuta dusa“
(Neznal jem, 53).

,Lehet, hogy ott kéne / kezdeni irdsom, / amikor gy volt, hogy /
ringé tanc leszek, mely / 6rokkon korbe forog, / és tet6tél talpig /
megfagyott vizesés / lett csupan a dolog?* (Nem tudtam, 126).

Literarny zivot je nielen v permanentnom rozvoji, previerani,
vyhraiiovani a roz¢lenovani, ale i ,,... v stdlom prelinani, otvarani, krizeni,
prestupovani a obohacovani sa z inych zdrojov. Prichod talentu alebo
chvila vel’kej inSpiracie niektorej z jeho tvorivych sil znamend v iom
chvilu vzostupu... hodnotami z inych literarnych prostredi alebo z inych
narodnych literatar“ (Kmet, 1978, 475). Gradovane to plati aj
0 narodnostnej literatire, ktorej integralnou sucastou je aj poézia.
Narodny umelec Miroslav Véalek sa v rovnomennom filmovom
medailone (1969, scendr a rézia Igor Lembovic) en bloc vyjadril o zmysle
basnictva nasledovne: ,,Poézia to nie je ako svieCka, ktora hori, hori
a pomaly dohara. Poézia — to je skor ohen, ktory vzbikne, zahasne, znova
sa ho podari podpalit. A ¢asto ¢lovek zhori v iom* (pozri v zozname
literatdry internetovy pramei). Znamy nemecky romanticky basnik
Johann Christian Friedrich Holderlin tvrdil, Ze poézia je najnevinnejsia
zo vsetkych podnikani. V pozadi tejto myslienky je baseni akoby snom a
nie skuto¢nostou, lez hrou slov aso slovami. Basnictvo je preto
spdsobovanie slovom av slove. Ale ¢o sa takto spdsobuje? To, ¢o
zostava. Basnik pritom spdsobuje slovom bytie. Co zostava, neerpa sa
preto z pominajuceho sa. Bytie apodstatu veci nemozno vypocitat
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a odvodit’ z toho, ¢o sa nachadza poruke, musia to byt’ esencie slobodne
vytvorené, formulované a darované. Takéto je spOsobovanie, teda aj
interpretacia. Re¢ basnika je vSak vtomto zmysle nielen v pozicii
slobodného darovania, ale zaroven v aspekte pevného zakladania samej
podstaty I'udského jestvovania. Basnické je bytie vo svojom zéklade; to
zarovenl znamena: ako sposobené (zalozené) nie je zasluhou, ale darom
pre réznych Citatel'ov. Basnictvo nie je iba ozdobou, ktoré ide ruka v ruke
S naSim bytim, nielen do¢asnym nadchnutim sa ¢i zdbavou. Je nosnym
zakladom dejin, a preto nie je iba samostatnym kultarnym javom.

Oblast'ou basnického diela je aj re¢. Podstatu basnictva teda
musime pochopit’ z podstaty re¢i. Basnictvo je pritom ,,... sposobujice
pomenovanie bytia a podstaty vsetkych veci — nijaké Tubovolné
hovorenie, ale az také, ktorym sa ozrejmuje vSetko, o ¢om potom
vV kazdodennej reci rozpravame aako Stouto reCou nakladame...
Basnictvo je prapri¢inou historického naroda“ (Heidegger, 2002, 118).
Tlaci ¢loveka k z&kladu jeho jestvovania. V fiom nachadza jednotlivec
pokoj, vktorom st vSak vSetky sily a vztahy schopné pohybu. Tie
prebidzaji zdanie neskutoc¢nosti asna proti hmatatelnej a hlucnej
skutoCnosti. Basnik stoji medzi Bohom a ¢lovekom. Je vyvrhnuty do
onoho spominaného medzipriestoru. Ale iba tam a az v tom sa rozhoduje,
kto je Clovek a urcuje sa miesto jeho existencie. Basnicky obyva tlito zem
jednotlivec, ktory je schopny patri¢nej interpretacie.

Neraz si pri interpretacii literarneho textu kladieme otazku:
odkial’ berie basnik svoju latku a ako dokaze tak nas snou dojat’
a vyvolat’ vzruSenia? Sam autor nam neda na fiu uspokojivé vysvetlenie.
Preto je dolezité vniknutie do podmienok basnického vyberu latky
apodstaty poetického stvarnovania. Interpretaciou ziskame prvé
objasnenie basnikovej tvorby, ¢im sa zmenSuje rozdiel medzi svojou
a obyc¢ajnou l'udskou bytost'ou. Poet si vytvara vlastny svet a predmety
v iom presadzuje do nového poriadku. Je to ako hra, pricom jej
protikladom nie je vaznost,, ale (uz spominana) skutocnost’. Basnik si teda
»--- Vytvara svet fantazie, ktory berie vel'mi vazne, to znamena vystroji ho
velkym mnozstvom afektov, pricom ho ostro odliSuje od skuto¢nosti‘
(Freud, 2002, 561). Silny, aktualny zazitok prebudza v iom spomienku
za zazitok skor$i, z ktorého potom vychadza zelanie, ktoré si svoje
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naplnenie vytvara v basni; sama basen tak dava moznost’ rozpoznat’ prvky
Cerstvého podnetu i starej spomienky. Vnimavy ¢lovek pritom pocituje
pocit prijemného, ¢o je jeho najvlastnejSie tajomstvo. Na tom sa zaklada
»ha druhom brehu“ basnikova ars poetica, ktora nas ako Cditatel'ov
a interpretov obohacuje estetickym zazitkom, ktory nam ponuka
znazornenim svojej fantazie s charakterom pdzitku z konkrétneho
basnického diela. Citlivost’ ¢loveka-interpreta je typickou suhrou tych
najprepiatejSich emocii; ich zivot je neprestajnym sliedenim za
podstatami, schopnymi zmenit’ svet. Je vSak dolezité uvedomit’ si, Ze:
,,VSade tam, kde basnické slovo zac¢alo hovorit’ iba za seba a vo vlastnom
mene, kde sa vztahovacnost’ poézie na ¢okol'vek mimo seba zmensuje,
tam je ¢lovek Coraz blizsi k ¢loveku v sebe samom. A tak vlastne poézia
je skor viacruka, nez bezruka; pondsa sa vlastne na indického boha Sivu,
ktorému tie nespocetné ruky zrejme k dacomu sluzia“ (Hronec, 2007, 1).
Viacero takychto ,,rik* autentickej poézie sa vzdy celymi plochami
svojich ,,dlani* dotyka onoho viacrozmerného pozadia, ktoré svojimi
obsahmi napliia ¢inorodu filozofiu aktualnej doby. Bése sa pritom nikdy
nemoze zaobist’ bez ur¢itého prednatého utkvelého myslenia. A tam je
skryty zmysel samotného procesu interpretacie literarneho textu. Je preto
dolezité kazdy jav uchopit’ v jeho prenikavej sivztaznosti so vSetkymi
ostatnymi oblastami celku. Moc poézie prysti zo spdsobu zobrazenia
Pudskych obsahov; kazda basenn je vSak S§itd na mieru Cloveka. Skrz
vlastné l'udské vnutro kazdl baseini aj vnimame. Celkova jej uspdsobenost’
suzvuci s urcitymi citovo vymedzenymi Struktirami nasho myslenia
i konania.

Slovenska literatira v Mad’arsku je kultura slovenska, zaroven
vsak i trochu ind, akoby invariant vo¢i slovenskej kultare i prostrediu
domovskej krajiny. Enklavna, so vSetkym dobrym aj zlym, ¢o toto
viackontextové postavenie so sebou prinasa. Tento fakt sa potvrdzuje aj
v literarnom talente jednotlivych autorov, vich schopnosti vyuzit
a (spominanou metodologiou) esteticky zuZzitkovat'® ono vlastné -
Specifické — postavenie a vyjadrit’ ho v konkrétnom umeleckom prejave.

Kedysi poc¢etna komunita Slovakov v Mad’arsku bola v minulom
storo¢i najviac postihnutd asimilaénymi tlakmi, ¢o sa prejavilo aj na
kvantitativnej i kvalitativnej arovni ich literarnej produkcie. Po politicko-
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spoloc¢enskych zmenach v roku 1918 literarnu kontinuitu udrziavali
predovsetkym l'udovi autori; na vaznejsie literarne pokusy bolo potrebné
pockat’ az niekolko desatroci. V roku 1955 wvySiel prvy zbornik
literdrnych prac Slovdkov v Mad’arsku s nazvom Hrusky mamovky
Spiakovej. V sedemdesiatych rokoch sa zalala profilovat skupina
autorov, zoskupenych okolo redakcie tyzdennika Cudové noviny, ktora
sa predstavila v antologii Vyhonky (1978). K vyvrcholeniu literarnych
snazeni Slovakov v Mad’arsku v8ak dochadza v osemdesiatych rokoch,
kedy sa vyprofilovali aj jednotlivé béasnické osobnosti (Juraj
Dolnozemsky, Gregor Papucek, Maria FazekaSova, Imrich Fuhl, Alexan-
der Kormos, Gabriel Hattinger-Klebasko a ini). V pozadi ich celkovej
literarnej tvorby moézeme vyslovit’ myslienku, Ze je pre nich ,,... priznaény
isty priklon k vnimaniu poézie ako nastroja na pestovanie narodného
povedomia, ¢im sa uprednosthuje agitacnd stranka tvorby pred jej
estetickou podstatou... U mladSich autorov je vSak uZz pritomna
vyraznej$ia snaha pretransformovat’ ho do literarne modernejsej formy...
(Cani, 2006, s. pozri v zozname literatiry internetovy prameth).
Neprehliadnutelnym autorskym zjavom v tomto liter&rnom
vyvine bol Gabriel Hattinger-Klebasko, ktory sa narodil 30. oktobra 1958
v Komléske ako gréckokatolik (ako zaujimavost uved’'me, ze den jeho
narodenia, t. j. 30. oktober, vyhlasila Organizacia Rusinov v Mad’arsku
za Den rusinskej poézie). V tom ¢ase Komldska mala okolo devétsto az
tisic obyvatel'ov a kazdy hovoril po rusinsky. Od Sestdesiatych rokoch
20. storo¢ia du$i postupne ubuda; dnes ma dedina okolo tristo
obyvatel'ov. Gabriel Hattinger-Klebasko az do svojej predcasnej smrti
mal neustale zivé kontakty so svojou rodnou obcou. O tom pise: ,,Je to
mimoriadny pocit vracat’ sa tam, odkial’ ¢lovek priSiel. A ¢im dlhsi cas
uplynie, tym som vzruSenejsi. Moja dedina ma zvlastnu atmosféru, akej
niet nikde inde; patria k nej prirodné krasy Zemplinskych hér, moji
znami, priatelia, rodi¢ovsky dom i slovenska rec¢, ktora v Komldéske este
pocut nielen v rodinéch, ale i na verejnych miestach a na ulici® (Hrivnak,
1987, s. pozri v zozname literatiry internetovy pramer).
V rodine sa nauéil rozpravat’ najprv po rusinsky a v dedine medzi
prvymi po madarsky. Pochadzal zjedenastdetnej rodiny (z nich sa
milénia dozili iba Siesti). Detstvo mal, podl'a vlastnych slov, fantastické,
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ved’ sa narodil na takom mieste, kde zili v neuveritelnej slobode.
Pravdaze, tento ,kolorit* spestrili aj povinné prace deti —ako pasenie husi
a krav, zbieranie razdia v lese a podobne. Determinantny bol vSak fakt,
ze ako maly chlapec mal cely chotar len pre seba. PocCas detstva sa teda
doma rozprévali len po rusinsky. Absolvoval v§ak zakladnu a strednd
Skolu s vyucovacim jazykom slovenskym. Do vSeobecnej (zdkladnej,
internatnej) Skoly, ktora t. ¢. sidlila na ,,hluchej, veternej* Ulici Juraja
Dézu, chodil v Novom Meste pod Siatrom (1964-1973). O tychto
,,yozhodujucich a najkrajsich* rokoch svojho Zivota neskér hovoril takto:
,»V tejto Skole som sa naucil po madarsky... Aj medzi sebou sme sa
zhovarali po totsky’, o niektori z ucitel'ov vel'mi radi prijali. Opravovali
nasu vyslovnost’ na hodinach aj mimo nich. Tomu vd’acime, ze sme sa
velmi rychlo naudili literarny slovensky jazyk... Literatura, poézia
a hudba préave v tejto skole sa stali suastou mojho Zivota“ (Szilagyi,
2009, 11-12). Slovenské gymnazium navstevoval v Budapesti (1973—
1976), kde sa neskor aj usadil (posledné Stvrt'storocie svojho zivota prezil
ned’aleho Budapesti, v Budaorsi). V roku 1976 absolvoval v hlavhom
meste aj Odborné uciliSte Janosa Aranya (vyucny list z oblasti
stavebnictva a obchodnictva). Maturoval vSak len vroku 1990. Uz
v strednej Skole viedol ludovih hudobnu kapelu a skladal texty
vslovencine iv madar¢ine. Otom sa sodstupom casu vyjadril
nasledovne: ,,Uz v ¢ase gymnazialneho $tudia som sa zaoberal pisanim
basni aasi redaktorovanie $kolskych novin bolo k tomu poslednym
mojim krokom. Najma vtedy som pisal basne, ked’ som bol smutny, ked’
som maval tazkosti alebo ked’ ma trapila laska. Vo veselej nalade som
malokedy uchopil pero, to je dovodom toho, Ze moje basne st vacsinou
smutné — melancholické“ (Szilagyi, 2009, 13). Potom sa oZenil
a definitivne usadil v Budapesti (resp. v aglomeracii hlavného mesta). So
svojou manzelkou — Slovenkou — Ildiké Hattingerovou, rodenou
Koritovou, ktora bola jeho laskou z gymnazia, boli spolu od roku 1977 az
do roku 2016. Mali spolu tri (dnes uz) dospelé deti (dvoch synov a dcéru
— Balazs, Bence, Eva). Gabriel Hattinger-Klebasko zomrel po
dlhotrvajucej t'azkej chorobe 26. jula 2016.

V roku 1989 bol ¢lenom Narodnostného okruhleho stola, kde
sa zacala praca na vytvoreni narodnostného zdkona v Madarsku. Bol
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inicidtorom zalozenia (3. maja 1991) a dlhoro¢nym predsedom
Organizacie Rusinov v Madarsku av poradi prvym predsedom
Celostatnej menSinovej samospravy Rusinov. Po ustanoveni sa tato
organizécia ihned pripojila k Svetovému kongresu Rusinov. Do roku
2004 bol clenom Svetovej rady, ktoré bolo vlastne volenym
predsednictvom  spominaného  kongresu. Bol  zakladatel'om
a séfredaktorom novozaloZzeného (1993) mesacnika Rusynskyj zivot
(Rusinsky zivot, ¢asopis vychadzal do roku 2002). V januari 1994
Vv Mad’arskej televizii zorganizoval v rdamci programu Rondé rusinske
narodnostné vysielanie. V obdobi rokov 1994-1998 bol ¢lenom
Néarodnostnej verejnej nadacie. 4. maja 1996 zalozil Vedecky institut
Rusinov v Mad’arsku, v ktorom sa stal veducim literarnej sekcie. Od roku
1996 do roku 2002 bol ¢lenom Celostatneho narodnostného vyboru na
Ministerstve osvety a vzdelavania. V tom istom roku v budapestianskom
Klube Faklya (Fakl'a) zalozil Spolo¢nost Andyho Warhola v Mad’arsku.
Od roku 1998 do roku 2002 bol predsedom novokreovanej CeloStatne;j
rusinskej narodnostnej samospravy. Od roku 2002 bol predsedom
Rusinskej samospravy v Budaérsi, (od roku 2010) ¢lenom Rusinskej
samospravy Pestianskej Zupy a Celostatnej rusinskej samospravy. Dlhé
roky bol ¢lenom Slovenského regionalneho vyboru Rusinov a ¢lenom
komisie pre kodifikaciu rusinskeho jazyka. Jeho zasluhou je aj fakt, Ze
Rusini ako jedna z trinastich narodnosti Mad’arska mézu mat’ samostatné
institicie (napriklad materské a zakladné skoly v Komléske, v Budapesti
¢i v Muconi). V roku 2003 dostal Cenu niveau Mad’arského rozhlasu.

Rodna Komléska si dodnes uctieva pamiatku jeho rodaka —a to
najmd z dovodu jeho zakladatel'skej twlohy pri zrode rusinskej
narodnostnej literatlry v Mad’arsku, za vytvorenie institucionalnej siete
rusinskych narodnostnych institicii a za starostlivost’ a zvelad’ovanie
rusin¢iny. Aj z toho dévodu bol Gabriel Hattinger-Klebasko zvoleny za
¢estného obcana Komlosky in memoriam 7. augusta 2016.

Gabriel Hattinger-Klebasko bol (od roku 1984) aj spevakom
niekdajSich (a dodnes ojedinelych) slovenskych narodnostnych
hudobnych formécii: rockovej skupiny AGRz a vokalno-insrumentalnej
skupiny Negativ.
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V zasade v8ak bol rusinsko-slovensko-mad’arskym basnikom.
Jeho trojjazycnost’ vSak moze byt prekvapujuca iba na prvy pohlad:
v skuto¢nosti ma svoje korene aj opodstatnenie. Sam o tom hovoril
nasledovne: ,,Kazdu svoju basefi napiSem zavse v tom jazyku, v akom sa
zrodi ndpad basne, alebo ku ktorému jazyku sa viaze jej téma” (Hattinger-
Klebasko, 1997, 132). Pod svoje slovenské verSe sa podpisoval ako
Gabriel Hattinger (po slovensky preto, lebo chodil do slovenskych §kol),
pod madarské ako Hattinger Gabor preto, ze Mad’arsko bolo jeho
vlast'ou. Od roku 1995 publikoval jednotne pod menom Géabor Hattinger-
Klebasko — je to rodné priezvisko jeho matky, ktord sa volala neb.
Hattinger Miklosné, rodena Veronika Klebaskova (Veronka ako ju casto
nazyva vo svojich ver§och; narodena v roku 1926; jeho otec sa volal neb.
Miklés Hattinger). KlebaSko v mad’arcine znamena ,,chlebar-a“ (mad’.
kenyeres), meno si pribral ako znak tcty voci svojej matke. Mal teda
trojakt identitu: od Statu mad’arsku, od skoly slovensku a od rodicov
rusinsku. On sam sa ohl'adom viacdimenzionalnych kontaktov, spojenych
s identitou, vyjadril nasledovne: ,,... je to akysi reflex, prirodzena
pritazlivost. Keby som konal inak, nebol by som to ja, teSim sa kazdej
znamosti z radov slovenskej narodnosti... Citim, Ze Zijem ucelenej$im,
bohat$im zivotom, ak udrziavam intenzivne kontakty aj so svojimi
krajanmi* (Hrivnak, 1987, s. pozri v zozname literatlry internetovy
pramen).

Svoje rusinske basne publikoval v ¢asopise Rusin, slovenské
basne v slovenskych periodikach v Mad’arsku: v ¢asopise SME,
Vv tyzdenniku Cudové noviny a v roCenke Nas kalendar. Na Slovensku
publikoval o. i. aj v antologii Skuto¢nosti. Z obsahovej stranky jeho
poézia predstavuje celkom Siroku tematicka Skalu; za jej nosni
mySlienku by sme mohli oznacit' nielen hl'adanie a prehodnocovanie
vlastnej cesty, ale aj osudu vlastnej pospolitosti. Pre tvorbu, ako sam
tvrdil, musel byt obfas sam a pritom necitit’ samotu. O tomto procese
hovoril: ,,... aj tak to vyjde nejako z ¢loveka, aj ked’ chee ¢inechcee... Lebo
ma zenie nieCo zvnutra. Neviem povedat’ ¢o, ale ma hnd... A prave ono
ma priniti mat’ takyto Zivotny $tyl a sposob zivota. Nikdy som nevedel
pochopit’ —ani dnes neviem —: pre¢o by som mal byt iny, nez ¢im som?...
Preto, aby vznikla basen, je potrebna aspoi jedna dobra veta, jedno pekné
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diev¢a, dobry kamarat, s kym si sadneme a didme si dve flase vina.
Jednoducho vzdy sa musi nieco udiat’, aby vznikla basen... Rusinstvo
znamena pre mia zivot. Stat’ sa Rusinom najprv bolo pre mia spojené
s bojacnostou* (pozri v literature televizny program s ndzvom Belzebub
a korszellem — Belzebub ako duch doby).

Knizne debutoval basnickou zbierkou Neznal jem — Nevedel som
—Nem tudtam (1993), potom vydal samostatné zbierky basni ¢i prekladov
s ndzvami ako Nadyj trymaty — Nadej drzat’ — Reményt tartani (1994),
Zakazana zvizda — Zakézand hviezda (1994), Slyzy i more — Slzy a more
(1995), Talan lIsten, talan ember — Mozno Boh, mozno clovek (2002),
Podte dity — Podte deti (2005), Lebzsels sors — Ulievacny osud (2007),
A bénat is az élet része — Aj smutok je sucast Zivota (2008), Moa zeliznica
— Moja zeleznica (2010), Osgyiilolet — Pranendvist (2012), Uj idék illata
— Véna novych c¢ias (2014), v ktorych pisal (¢i prekladal) jednotlivé basne
po rusinsky, slovensky, madarsky, anglicky. Bol teda naozaj
multikultdrnym a multilingvalnym autorom. Otom sa vyjadril
nasledovne: ,,Nemam zvlastne t'azkosti v pouzivani obidvoch jazykov,
hoci pisomné prejavy v slovencine mi sposobia viac namahy, no stoji to
za to. Doma sa tiez zhovarame po slovensky* (Hrivnak, 1987, s. pozri
vV zozname literatiry internetovy pramen).

Okrem toho vydal aj po madarsky pisané knizné publikacie,
ktoré sa venuju existencii a histdrii Rusinov v Mad’arsku. Su to akoby
propaga¢né materialy pre S$ir§i okruh zaujemcov: A magyarorszagi
ruszinok — Rusini v Mad’arsku (1998), Ruszinok az 1848-as magyar
szabadséagharcban — Rusini v mad’arskom boji za slobodu 1848 (2002).
Prva z nich stru¢ne, avsak hutne dava zdujemcom zakladné informacie o
Rusinoch v Mad’arsku. Charakterizuje ich narodnostny vyvoj v pozadi
domaceho, ale aj medzinarodného aspektu. Zdoraziuje, ze je potrebné
vSetko si zapisat, aby zostalo svedectvo o akomsi chronologickom slede
dolezitych udalosti. Adekvatne sa pritom sleduje kultira, literatura (a ich
jednotlivé periody), vyznamné osobnosti (a ich struéné biobibliografické
medailony), etymologické aspekty rusininy, vytvarnictvo, Tudové
umenie, resp. viera a jej osobité ¢rty v pozadi zvykov, tradicii a obyc¢ajov.
Citatel’ sa tak oboznamuje s nevsednou narodnostou, ktord autochtonne
Zije na izemi dne$ného Mad’arska. V druhej publikacii autor poukazuje
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na neustalu vernost’ lojalnych Rusinov vo¢i Mad’arom a ich statu. Uvadza
ich historicky vyvoj so $pecifickym zretel'om na ich (az dvadsattisicovi)
ucast v bojoch z meruésmych rokov. Propaguje najvyznamnejsie
osobnosti rusinskeho pdvodu, ktori bojovali za slodobu. Cez osobu
a peripetie vojaka-Rusina Janosa Voloscsuka-Dallosa pars pro toto
deklaruje hrdinstvo a nebojacnost’ tejto narodnosti v spominanych
bojoch. Poukazuje na spitost zemplinskeho regionu s patricnym
biskupom ana neutichajucu svetli pamiatku LCudovita Kosuta. Aj
na tychto dvoch prikladoch teda vidime, ze Gabriel Hattinger-Klebasko
ako autor ¢i editor mal na srdci spopularizovanie a prehlbovanie
informé&cii o Rusinoch, ktoré podporoval aj konkrétnymi edi¢nymi
skutkami.

Okrem toho bol aj editorom zaujimavej publikacie s ndzvom
Medz7 nebom a zemliu: ucta Endi Vargolovi: antologia vyrsam — Medzi
nebom a zemou: Ucta Andymu Warholovi: antoldgia basni — Eg és fold
kozott: tisztelet Andy Warholnak: versantolégia (1997). V tejto zbierke
sa nachadza aj jeho 41 basni (17 rusinskych, 19 mad’arskych, 5
slovenskych) s trojjazyénym Zzivotopisom. (Nazov zbierky je odvodeny
od jeho rovnomennej basne.) Ako ,odrazovy mostik je vyuzita
,fantasticky krasna“ Komloska. V slovenskych basnach lyricky subjekt
oboznamuje Citatelov o nevyCerpatelnej pestrosti rodnej dediny
a prirodzenom plynuti ¢asu a tym spojeného zivota. Prizvukuje, Ze je
dolezité prispdsobovat sa objektivnej realite aj na tikor postupne stracanej
istoty prirodnych a spolocenskych hodnét. Citatelsky sa pritazlivé
reminiscencie o mladosti lyrického subjektu, ktoré su spété s prirodnymi
krasami Zemplina (symbol korefimi zarasteného domu). Dolezita je
pritom viera, spajajlca a stimujtca predstavitel'ov narodnostnej mensiny
do vicsieho a jednotnejSieho celku za totozny ciel. V madarskych
basfiach sa objavuje aj pocit sklamania; bezpecie je len v akomsi
medzipriestore medzi nebom azemou. Tam sa objavuju aj krajsie
a bezpecnejsie sny (daleko od reality krutého Zivota). Postupne sa pritom
do jednotlivych verSov ,vkrada“ aj l'ubostny motiv, Casto spojeny
s telesnost'ou (ba erotikou). Permanentny je boj tela s duSou; vyhrava
tuzba po Usmeve. Podobne ako dobra ,,dusa“ lyrick¢ého subjektu pri
neustalom svetle sviecky, ktora je svedkom neustaleho kontrastu
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dynamickych (kazdodennych) i statickych (nad hrobom otca) bojov na
prahu 21. storo¢ia. Marginalne sa spomina aj chudoba novych ¢ias, teda
akasi kritika socialneho rozpolozenia u priemerného C¢loveka. Tomu
svedcia prirodné atributy ako akési kulisy (blato, Cieriava, decht, prach,
$pina). Napriek tomu vsetko vo svete mé svoju cenu, pre ktort sa oplati
bojovat’ aj vtedy, ked” ¢lovek je dobrodruhom ¢i sluhom s neprestajnym
hladanim istot. Lyricky subjekt v pozadi toho tuzi vyslovit vsetko.
Problém je vsak v redukovanom svete, vzbure ducha a kolisajicom sa
mozgu. Vychodiskom je Spasitel’, ono jediné stretnutie s nim je vSak
mozné len s Cistou dusou. Vnimavého Citatela pritom jednotlivé verse
vedu az k basnickym otazkam: ¢o je osud? Co zostane po nas? Preco
existuju zabudnutia? V chépani lyrického subjektu to nebude len obraz
chudobného odevu Zobraka, ved’ prirodzend smrt’ uzatvara kolobeh
ludského bytia len doCasne. Podstatné je pretrvanie a spominanie: na
jednotlivca i narodnostni skupinu. Autor v rusinskych basiiach prinasa
vyznanie matke a domovine, dumé nad osudom Rusinov, nabada na
stdrznost’ a zivot so ctou, uchovavanie narodnych hodnét Rusinov,
spomina vandrovanie po svete a navrat domov, vyzyva ludi nebat’ sa
nicoho a chranit’ si svoje. Vyznava sa, ze kym zije, zije podla viery,
prekonava prekazky, chce byt silny vo viere, neuhybat’, hoci to Castokrat
boli a zrafuje srdce. Ve¢nou témou pre autora je aj vztah k svojej
narodnosti, ktory vyzyva, aby nezabudal na svojich vodcov — basnikov,
spisovatel'ov, dejatel’ov, ktori vedu svoj(u) narod(nost’) naplneni laskou
k nemu, hoci nie vzdy a nie vSetci st uprimni a s ¢istymi myslienkami.
Vyznava sa, ze ¢akanie na smrt’ musi byt' v pokore, na chrbte nosi svoj
kriz a prosi P4na Boha, aby mu dal silu niest’ ho, kym to bude treba.
Dospieva k poznaniu, Ze jeho hviezda svieti na nebi, chrani si ju, pretoze
ho sprevadza po cely zivot a ukazuje smer aj vtedy, ked” on straca silu
kracat’ d’ale;.

Opiét treba konstatovat’, ze Gabrielovi Hattingerovi-Klebaskovi
sa podarilo uchovat’ nenutenost svojich myslienok a vypovedi,
kontinualne sa vracia k najdolezitejsim témam, ku ktorym sa uz viackrat
vyjadril v inych zbierkach: viera v Boha, laska k rodine, prislusnost’ k
svojmu nevelkému spolocenstvu, ucta k zivotu a pokora. Vsetko to je
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uprimné, az tak, ze Citatel moéze nadobudnut’ dojem, ze autora pozna a
stotoziuje sa s nim.

V zaujimavej — ba nevsednej — trojjazycnej basnickej prvotine
Gabriel Hattinger-Klebasko uvadza 113 basni (50 rusinskych, 24
slovenskych a 39 mad’arskych). Zbierka vznikla vlastne pri zrode
rusinskej literatiry v Mad’arsku. Napisal ju mlady basnik protireéent,
ktorému sa kariéra zacala v takom chaotickom c¢ase v stredovychodnej
Europe, ked boli vyostrené historické, politické, ideologické, etické,
narodné, narodnostné aetnické tarchy spolo¢nosti. Uz sama
trojjazyCnost’ autora — ajeho tvorby — symbolizuje nezriedkave
rozpolozenie ¢loveka v tomto regione a znamena isté névum (a edi¢nt
vynaliezavost) vo vyvine slovenskej literatury v Madarsku.
U Hattingera-Klebaska je modernost sucasného bytia vnutorna
neukotvitel'nost’ v realitich tohto sveta. Nejde pritom o0 ozivovanie
starych osved¢enych istot, ide ,,... o hl'adanie spojiv, na ktoré by sa dalo
nadvizovat pri obrane i tvorbe novych vnutornych duchovnych hodnot*
(Andruska, 1994, 150). Vychadza sa pritom z atributu Casu a potreby
neustaleho modlenia sa za ¢loveka i svoju narodnost’. Cudsku existenciu
na tomto svete lyricky subjekt vidi ako akusi determindciu s neustalym
nepokojom a krvavym srdcom podkarpatskeého Rusina. Jeho narodnostna
»vandrovka® je vSak kontaminovana dobrosrde¢nym pocitom spolocnej
zotrvacnosti. Slova sa vSak postupne stavaju necistymi, osamelost’
priznacnou. Aj z toho dovodu je dolezité, aby Clovek ¢akal rano spojené
S novou pracou. Je to zaciatok fyzickej i symbolickej cesty, pocas ktorej
lyricky subjekt chce najst’ bratov a sestry, tuzi mat dlhé kroky, ale
aj lietat’; bazi po kridlach i zdolani zlovestného ¢ierneho vtaka na oblohe.
Veri vo vitazstvo novych ¢ias v srdci Eurdpy. Neprestajne t0zi hovorit’ —
hoci mu cheu jazyk az vyrezat. Ono srdce vSak chce dat’ vysoko, ved
podstatné je vnutorné a to vonkajsie je vlastne ni¢im. V jeho chapani sa
poriadok robi neustdlou dynamikou. Vnimavy ¢lovek musi pamétat’ na
zemské i nadpozemské ucenia aj napriek tomu, ze sGcasna vona rodnej
zeme je tazko identifikovatel'na z dévodu permanentnych historickych
premien. Lyricky subjekt neustale hl'ada onen velky ciel’ a skraslujiicu
slobodu, za ktort vSak treba dennodenne pracovat’. Dolezité je pritom aj
slovo, ktoré musi byt ¢isté ako voda v pohari — gradovane to plati aj
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v pripade vlastnej rusinskej identity. Na konci cesty je Boh ako tvrda
amocna entita, ktord chrani Rusinov nielen v Komloske, ale aj
v Karpatoch ¢i na Dolnej zemi. Je preto dolezité nielen rozumiet’, ale aj
radovat’ sa zo slov v rodnej obci, ktora takymto spdsobom vytvara normu
pre ¢loveka. Po identifikacii tohto atribttu lyricky subjekt opét’ dostava
kridla, vd’aka ktorym spravuje svoj zivot ako tvrdu Skolu s tazkym
krizom. Postupne sa z jednotlivca stdva hrdy Rusin, ktory stavia do
popredia kolektivne zaujmy svojej narodnosti. Nesie tak vpred rusinsku
zastavu, pricom mu srdce busi od radosti. Po dynamike vSak nasleduje
statickost’. Clovek vtedy (v symbolickej pusti) ma ¢as meditovat a
nachadzat’ v sebe ono podstatné. Hattinger-Klebasko sa tak ¢asto prediera
medzi rodinnymi a ob¢ianskymi povinnostami, resp. medzi protipolmi
basnickej slobody. Postupne sa dostdva k otazkam krestanskej etiky,
pricom nezabida ani na Specifické nezrovnalosti vlastného etnika.
Napriek tomu neochvejne veri svojej narodnosti a bojuje za jej lepsi zivot.
O tomto boji (a o jeho docasnom zlyhani) podava obraz aj vo svojich
basnach, v ktorych sa ani na sekundu neoblomi jeho viera v kone¢ny ciel’.
Jeho trojjazycna poézia je peknd, vzrusujlca a I'udska. Podla jeho slov
prava poézia koreni v prachu zeme. Casto vyuziva pritom motiv cesty ako
metaforu, ktory je sucast'ou kolektivneho kultarneho vedomia. Ten sa
opatovne objavuje aj v osudoch narodov inarodnosti, ba v celom
historickom vyvine l'udstva. Onen prietok sa vnara do jediného centra
obrovskej spolo¢nej cesty jednotlivcov, narodnosti, narodov, l'udstva.
Tak sa postupne spaja individualna cesta bdasnika: jeho rusinska
narodnost’ a mad’arska narodna existencia do spominaného konec¢ného
vel'toku.

V slovenskych basnach sa autor vyznava zo svojej samoty: vo
svete je akoby holy, dusu ma ako vyschnuté koryto rieky ¢i more bez
brehov. Zostavaju mu iba pamiatky, ktoré mu priam buchaji do pfs.
Hrlada vsak istotu, ktora je spredmetnena v motive domu. Samota so
slzami sa dava do kontrastu so spolocnostou, ktoru vytvara rodna
Komldska ako verna dcéra Zemplina. Kolobeh zivota, ktory nepodplavi
Dunaj, je kontaminovany plynutim ¢asu vo forme vody. Vnimavy ¢lovek
sa preto ma naucit’ plavat’ a kratit’ sa so Zemou. Svet je ambivalentny
s nadejou i vinou. Vzdy vSak nad hlavou ¢loveka bdie hviezdi¢ka, ktora
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zohrieva noc a dava istotu zattlanému basnikovi. On ako Slovan a u¢enik
veri veénej slave Boha. Prizvukuje potrebu dodrziavania jeho zakonov,
ved’ len tak mo6ze narodnost’ prezit’. V opa¢nom pripade sa strati a vSetko
sa stane sivym. Je preto dolezité — aj napriek urcitej osamelosti — hl'adat’
krasy zivota, ktoré st v chapani lyrického subjektu koniec koncov
nadherné. Oceén Casu tak zvitazi nad branou tmy, priCom sa zelenaji
nadej prindsajuce buky, luky a hory. Neustale sa vSak caka na odpoved
0 zmysluplnosti vlastného bytia, ktora vSak obsahuje aj korienok
narodnostného prezitia. Dolezitym atributom jednotlivych basni je laska,
ktora je spatd s ofakavanim blaZenosti. Lyricky subjekt sa boji o fu,
podobne ako sa zdraha vlastnej disharmdnie, straty identity i jazyka.
V pozadi religiozity sa pyta seba samého: naco mrftvo zit' a umriet
osamoteny? Zdoraznuje pritom potrebu ticha pred otvaranim krasnych
dvier k ve¢nej Eve, ktora je spata s laskou a nekone¢nost'ou. Postupne sa
spredmetiiuje vo vnutri lyrického subjektu, ktory tak nesie poeticky batoh
nielen tajného ticha, ale aj hlu¢ne vysloveného i napisané¢ho versa ako
zazracnej dusevnej potravy. Symbol domaceho chleba znaci idealny stav
I'udského rozpolozenia. Volanie domoviny je pritom taktiez vel'mi silné.

V jednotlivych po mad’arsky napisanych basnach autor citi vo
svojej poetickej dusi Gasté a bolavé facky Zivota. Tula sa po hlasnych
uliciach; po tejto ceste vSak ma aj vycitky svedomia, ktoré su spité
S obrazmi svojich zivotnych pamiatok. Jeho zranitenost’ je pritom
determinovana a uvedomuje si aj moznu blizkost’ smrti. Je svedkom
myslienok, priCom jeho symbolicky spev sa postupne stdiva nemym. Na
vine je mar medzi lyrickym subjektom adruhou stranou, ktord je
klamliva, prefikana, neprijemnda. Pocit'uje za hriech, Ze sa narodil ako
Clovek. Jeho radostné o€i sa stavaji pla¢ucimi, usta zavretymi a hlboko
nemymi. Zostava len plast’ Zobraka a tuzba po trblietajucom obleceni na
druhom svete, v ktorom sa priestor acas stavaju bezvyznamnymi.
Lyricky subjekt pocituje svoj koniec, citi — az ocakava — neskrotné casy
prichadzajuceho 21. storocia. Vedie ho vSak viera a poznanie (Ci ars
poetica?), ze vzdy je za ¢o bojovat’: aj napriek tomu, ze cestu mu hatia uz
spominané mury. Kto ich vSak rozdrvi? Koniec koncov je to samotny
basnik, ktory vo svojich trojjazy¢nych verSoch svieti ako sila, tsmeyv,
svetlo a horiaca svieca. Lebo tam je zakorenena jeho prapodstata.
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Komplexnou, zaujimavou zbierkou autora je kniha prekladov do
rusin€iny (17 basni), slovenciny (17 basni) a mad’arciny (17 basni), resp.
povodneé basne v proze (17 basni) s ndzvom Nadyj trymaty — Nddej drzat’
— Reményt tartani (1994). VV prvom tematickom celku s ndzvom Pokoj su
uvadzané basne v rusin¢ine. Druhy tematicky celok s ndzvom 7o ¢o ma
Zivi obsahuje preklady mad’arskych pévodin do slovenciny. Vyzdvihuje
sa Vv nich atribut topiacej sa 'udskej duse, ktora by mala byt ¢ista ako
Cerstvo napadnuty sneh. Opét’ sa poukazuje na zblizenie neba a zeme.
Clovek v tychto stiradniciach nemé iné vychodisko neZ plazit sa po zemi
holého bytia auchopit’ pritom rozne brehy. Lyricky subjekt vSak
vyzdvihuje jedinecnost’ a neopakovatel'nost’ 'udského zivota, ktory vzdy
musi odolavat’ zabudnutiu. Clovek ma existovat’ na tejto planéte, ktora ho
tak ¢i onak stravi bez akejkol'vek moznosti iniku. Musi vSak vynalozit’
Gsilie, aby sa mraziva zima nevtesnala do jeho koze. Kvetnata lUka je
predsa len privetivejSia ako mrakmi zaspinena obloha. Opétovny pohl'ad
nahor (k jagavym hviezdam) dava nadej, ktoru kazdy ¢lovek musi pevne
drzat’ vo svojich rukach. V jednotlivych basnach v préze sa vyzdvihuje
kritika sebectva aneddvery. Hl&sa sa potreba filozofie v state pri
zachovani si ludskej tvare. Prizvukuje sa neoblomnost’ ¢asu a akasi
myslienka globalizmu (byt synom sveta). Jednotlivec, stvoreny Bohom,
je vsak osamoteny. Ma vsak poslanie: sklonit’ sa pred 'udskou biedou.
Objavuje sa aj socialny motiv, ktory sa postupne obohacuje potrebou
lasky. Zvyrazituje sa pritom dolezitost’ identity vo vztahu k Statu
i uzSiemu okoliu. Obc¢as sa objavuje aj pocit strachu, menejcennosti
a zbyto¢nosti, pri¢om pamiatku pokryje prach budiicnosti. Clovek ani
v tomto pripade neméa na vyber; musi sa pohybovat’ cestou kracajuceho
vandréaka, skibit' v sebe Pudsku dostojnost’ a samotnu existenciu, ktora
vyvrchol'uje len pocas tejto cesty. Predpokladame, Zze Gabriel Hattinger-
Klebasko ako prekladatel’ siahol po tvorbe, ktora mu bola blizka a
rozhodol sa ju prelozit. Tato metodologiu vnimame ako jeho pokus
ukazat’, ze jeho myslienky nie st ni¢im vynimoc¢né v tom zmysle, Ze sa
opakuju aj v tvorbe basnikov piSucich v inych jazykoch. Preklady basni
z mad’aréiny do rusinéiny st o to vzacnejSie, Ze ide o ojedinely pocin a
dokazuju d’al$i rozmer autorovej duse, jeho vieru v tom, Ze ak dostal dar
tvorit’ zo slov basne, tak by to mal vyuzit’ naplno a neobmedzovat’ to iba
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na svoj jazyk. A tak sa vd’aka tomuto jeho pristupu stretavame s témami
v tvorbe madarskych basnikov: nesmrtelnost’, sloboda, rozjimanie o
zivote, nekroldg, rozhovory s Bohom, vidiecka krajina, pokoj v dusi,
zmysel zivota, navraty domov, vzt'ah k Zene. Vecné témy, ktoré autor cti
a povazuje za svoju povinnost’ vyjadrovat’ sa k nim formou vlastnych
basnickych vypovedi.

Prva zbierka basni autora po rusinsky nesie ndzov Zakéazana
hviezda (1994). Aj v nej autor ponuka svoj pohlad na svet a témy
suvisiace so zivotom a vierou v Boha; pokracuje v tvoreni basni s
minimalnym poctom slov, nacrtne myslienku, otvori dusu a potom
nechdva volny priestor, aby sme sa nad tym zamysleli. Jazyk verSov je
Cisty, oslobodeny od zbyto¢nosti, nekomplikovany, ¢im autor dosiahol,
ze Citatel’ pochopi kazdé slovo bez najmensich pochybnosti. Aj nazvy
kratkych basni svedCia o premyslenom vybere v pozadi Usilia, aby
vystihli podstatu. T4 sa da vyjadrit’ jasne a zrozumitel'ne. Uved’'me aspon
zopar myslienok ako priklad: zial’ za tymi, ktori sa uz pominuli (Zakézana
hviezda), paradoxy zivota (Nevedel som), cely Zzivot je tvrda prace,
pominutelna (Tvrda praca), neumlcite ma — vzdy, ked” to budem
povazovat’ za potrebné, prehovorim (Nie, nikdy!), aj ked’ t'a laka cudzina,
nezabudni, ze mama ta kojila, otec ucil kosit, babka ti Citala z
modlitebnej knizky a dedko t'a kolisal — ostan tu, v tvojej zaslibenej zemi
(Kam by si letel?), tridsat’ rokov som sa ucil slovo ,,Boh* — teraz nechcem
hovorit’ o iom, ale len s nim (Iba s nim), nevieme, ¢o bude v buducnosti,
ale vieme, Ze treba zit’ hrdo a stato¢ne (Modra polovica), niekedy treba
nabrat’ odvahu a vzopriet' sa stadu, aj ked hrozi, Ze ta pohlti (Zivy
Zivéemu), mam obrovské bohatstvo — vieru v Boha (Len ¢akam), zil som
povrchne, nevnimal som svet okolo seba, sdm som sa pri¢inil o to, ze
moje sny ostali nesplnené (Zmiznuté sny), rozumiet’ si méZeme aj bez slov
(Bratské ticho), v mojom vnutri je aj zlo, uvedomujem si to a verim, ze
sa mi podari uml¢at’ ho a neskonc¢it’ v pekle (Adamovo jablko).

Gabriel Hattinger-Klebasko v roku 1995 vydal dvojjazyénu
basnicku zbierku Slyzy i more (Slzy a more). Publikoval v nej 71 basni
(42 po rusinsky a 29 po mad’arsky), v ktorych je akoby nad symbolickymi
hlbinami, pre ktoré su prizna¢né pozemské lasky a kvety tela. Lyricky
subjekt si pripada ako na vode chodiaci apostol nad hrieSnymi a tmavymi
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jamami. Sam vSak t0zi zostat’ v akomsi svete snov, ktoré mu dava o¢istny
pocit istoty. Svet nadol vSak boli, zuni i vabi, avSak koniec koncov
vnimavy c¢lovek s Cistou (poetickou) duSou v lom zhori. Svoj pohlad
vSak musi upriamit’ nahor — K nebesam, vySinam, dialavam. Tam st
zakorenené komplexné iluzie clovecCenstva zpohladu minulosti,
pritomnosti i buducnosti. Dnesny ¢lovek je vSak hrieSny, obkltuceny
prachom hmly. Citi osud, ktory sa v fiom vniitorne spredmetiiuje. Uteka
pred sebou samym i pred virom zabudnutia —a to smerom nadol. Uznava,
Ze sa s nim pohrava nejaka nadpozemska bytost, ktora mu priblizuje
neuprosnt smrt’. Na konci spominanej cesty ale nezostane ni¢ — len ono
bezcielne, bezmenné bludenie a symbolické vytriezvenie. Aj z toho
dbvodu sa prihovara o pomoc (aj naprieck danej stiesnenosti). Veri, Ze
vV nekonec¢nej pulzacii bytia je v sekunde pritomnd aj vecnost’ a v dusi
jednotlivca i cely vesmir. Aj z toho dévodu prizvukuje neustaly pohyb aj
pri nejasnej buducnosti. Vyrazna je vSak kontinuita, pocas ktorej
postupne ubuda bolesti. Napriek vSetkym neduhom a symbolickym
sluckam veri sebe, matke, Bohu. Prosi Hospodina, aby aj nad’alej mohol
snivat’ svoj sen medzi nebom a zemou. Konkretizaciou tejto tazby su
jednotlivé basnické vypovede, ktoré celkovo vyjadruju, Ze svet je smutny,
avSak vzdy umoznujici znovuzrodenie. NaSa planéta je na ceste
Kk znigeniu, ale existuje Boh, ktory ako jediny ho vie zachranit'. Cudia
preto maji byt silni; musia riskovat, aby zneho vykvitol pucik
zmysluplnosti. Aj preto sa s nimi lyricky subjekt hra, pokusa ich a dava
im moznost’ vykupenia. Je to akési beznadejna nadej ¢i spojenie lasky
achleba ako zékladnych zdrojov existencie. Aj preto tato basnicka
zbierka skryva v sebe slant slzu i nekone¢né more: minulost’, pritomnost’
i budtcnost’. Autor pristupuje k zvolenym témam s vel’kou pokorou a
uprimnostou. Miestami je akoby laskavym otcom ¢&i bratom, pritom
nemoralizuje, odkryva svoju dusu a neboji sa naplno vyrozpravat’ svoje
pochybnosti o sebe, o pohl'ade na svet, o tom, ¢o prezil a ako to vnimal.
Je majstrom kratkych myslienok, ktoré na malej ploche kladie vedl’a seba,
neobtazuje filozofickymi uvahami, jednoducho a milo ponuka
myslienky, o ktorych on sam uvazuje. Opédt’ nachadza inSpiraciu vo
svojom blizkom okoli — pri pohlade z okna na briezdenie, krajinu,
nekonecnu oblohu ako pribytok Boha, v§ima si aj tie najmensie detaily,
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obklopuje ich svojimi zazitkami a vZdy prichddza k tomu istému zaver —
viera v Boha mu dava silu, poméha prekonavat’ prekazky, ukazuje smer
a dava zmysel zivota. Po stykrat a vzdy inou formou hovori o tom, o ¢om
by sme mali premyslat’, aby nam zivot nepretiekol pomedzi prsty len tak
ledabolo.

Basnicka zbierka s nazvom Talan Isten, talan ember (MozZno
Boh, mozno ¢lovek) obsahuje 78 literarnych textov: 14 rusinskych a 19
anglickych basni (zo zbierok Zakazana hviezda a Slzy a more; pre tych,
ktori neovladaju jazyky originalov), 40 povodnych mad’arskych basni a 5
akychsi precitenych prozaickych myslienok. Lyricky subjekt sa v nich
tematicky odraza od pocitu mladého ¢loveka v srdci Eurdpy na prahu
nového milénia. Vyzdvihuje dolezitost’ sily l'udského ducha, ktora je
spojena s ¢asto az redukovanymi moznost'ami fyzického tela. V pozadi
jednotlivych verSov je permanentne pritomna vlastnd narodnostna
identita basnika, ktord nechce vidiet' utrpenie Rusinov, a preto hl'ada
akési symbolické ticho medzi slovami. Uvedomuje si pritom neustalu
dynamiku bytia vlastnej narodnosti v regione. Tento atribut pars pro toto
konkretizuje osobnostou Alexandra Duchnovi¢a. Hl'ada sposob zitia
V tomto svete, ktory je pre neho obklopeny 'udskou samotou (citi sa ako
cudzinec vo vlastnej domovine). Okolie je slepé, nevidi slzy a nepocuje
nareky Rusinov. Tento stav, determinovany aj zmyslami, je Castym
motivom jednotlivych basni v pozadi rozpamétavania sa na nadherné,
avSak zaSlé Casy. Ddlezité je pritom otvorit’ oci a oCakavat’ ono lepSie.
Jedinym osohom je Zena, ktord prinasa Stastie ako zakdzana hviezda.
Spojenie Zenského a muzského elementu v pozadi symbolu Cervenych
ruzi urcuje pocit blazenosti a sny o slobode a kazdodennom boji. Lyricky
subjekt poddva vnimavym ¢itatelom obraz t'azkych bojov o narodnostné
prava Rusinov, uvadza ich pévod, etymolégiu a az aksi apotedzu o ich
postupnom duchovnom povstani. V jednotlivych basnach je pritomna aj
altizia tarchy kriza na pleciach. Vyslobodenim z tejto bezitesnej situacie
je obrat k Bohu. Religiozita basnika je zdrojom sily pre jednotlivca, ktory
chodi sam po ceste osudu. Objavuje sa v fiom aj ob&asny pocit neistoty,
konkretizujlci sa v akejsi sebareflexii okolo $tyridsiatky.

Prizvukuje sa aj potrebna skromnost v pozadi Pisma a akési
nekone¢na laska k bliznemu. Lyricky subjekt vSak ma urCité vycitky
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svedomia a pocit marnotratnosti i sklamania z lasok. Symbolicka
priepast medzi nim, okolim i ostatnymi je nepreklenutelna. Ocakéava
sviatky ako nevSedné chvile zivota. Pocas tohto psychického zrenia si
vSak uvedomuje vlastni malickost’ oproti Bohu. V docCasnej samote
identifikuje velkost a dolezitost’ vytvorenia myslienok a Cistych slov.
Napriek okovam osudu veri cene Zivota, pricom stucasnost’ je bezciel'na
a buducnost’ neista (aj vd’aka negativnym vplyvom médii). V pozadi
prirodzeného plynutia Casu je akési vzduchoprdzdno ¢i nicota ako
zaCarovany kruh. Napriek tomu lyricky subjekt ma strazit’ onen Cisty svet
viery. Postupne je v jednotlivych basnach pritomny aj akysi prechod od
reality k snom; najmd z dévodu nevery ¢i odcudzenia ¢loveka v tomto az
Sialenom 21. storo¢i. Pamiatka na zadkladnu Skolu ¢i rodiCov pritom
prindsa hrejivy pocit nadeje, ze vSetko dobré pocas zZivota dostal od sveta
i 'udi, a preto nema dévod sa st'azovat’.

Rusini su vlastne milym narodom pre Boha, zdiel’'ajuci spolo¢ny
osud s Mad’armi a Slovakmi v Karpatskej kotline. Lyricky subjekt sa
vSak tryzni, nakol'ko sa odklonil od pravej viery. RieSenie by malo
prichadzat’ od anjelov a z Cistej duse. Vnutro si treba ustrazit'i liecit’ (teda
mat’ rad), nakolko stcasnost’ je kruta a ¢lovek v nej Coraz bezradnejsi
a opustenej$i. Determinuju  ho protiklady (ohen/voda, zem/nebo,
leto/zima), neveri nikomu aniComu. Postupne sa stava mudrej$im
a skusenejs$im, jeho myslienky hlbokej$imi. Tak je to aj v pripade
kratkych mikroproz ¢i struénych eseji. Tie s filozofujucim nadychom
pertraktuji prastaré otazky ako: Co je Zivot, ako sa mame spravat
v uponahlanej dobe, preco je dolezita laska pocas celého zivota, aky
negativny vplyv majd peniaze na vyvoj jednotlivca i spolo¢nosti
a podobne. V rusinéine napisanych basfiach sa autor znova nechal
inSpirovat’ svojim rodnym krajom a Zivotom. Spomina na rodnt obec
Komléska, v ktorej ma zivot jasné a nemenné pravidla — rodina, praca na
gazdovstve, veCerna modlitba, veselé i smutné dni a v nedel’u ¢as straveny
v nemom rozhovore s Bohom v dedinskom kostole. Ni¢ viac a ni¢ menej
— to staci, to dava istotu. Aj svoj Zivot bilancuje a zdoveruje sa, Ze tych
doposial styridsat’ rokov, ktoré prezil, bolo peknych i smutnych, ale berie
ich ako ro6zne odtiene zivota. Kladie si viacero otazok o zmysle vlastného
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zivota, ale zmysluplné odpovede nenachadza. Iba Boh mu dava istotu, Ze
vsetko je tak ako ma byt

V d’alSej (po rusinsky napisanej) basnickej zbierke s nazvom
Podte dity (Pod’te deti) autor vyzdvihuje pre detskych adresatov potrebu
ucenia sa praktickych zalezitosti Zivota od rodiCov (obliect’ sa, pisat
a podobne). Vd’aka prirodnym kulisam Hattinger-KlebaSko intenciondlne
opisuje Santenie radostnych deti vsnehu ina Sinku v celom udoli.
Zdoraziuje pritom potrebu hry v zivote deti (doma, na like, v jarku).
Kazdodenny Zzivot vo ,valale” je az idylicky obklopeny adekvatnym
prostredim nerusenej prirody (Sire plane roviny su pretaté len modernou
zeleznicou).

Do d’al$ej basnickej zbierky s ndzvom Lebzsels sors (Ulievaény
osud) autor vlozil 64 basni (43 mad’arskych a 21 rusinskych). Je pre fiu
charakteristickd tematickd rozvetvenost’ a kvantitativha i zanrova
roznorodost’ (od Stvorversi az po dlhSie balady). Lyricky subjekt oplakava
straten minulost’ a daromnost’ pritomnosti v pozadi vlastnych vy¢itiek
svedomia. Aktualne mracna nad ranenym Zzivotom cloveka su spojené
s postupnou stratou jeho osobnosti. Je to svet neustdleho boja svetla
S tmou (vSade okolo je tma, ale I'udia sa tizia dostat’ na svetlo a splynat’
Vv hrejivych myslienkach). Pocit tepla je spojeny so symbolom sviecky,
ktora hati cestu vidinam Bozieho trestu. Len ona je schopna poeticky
ukl'udnit’ rozorvanych Tudi a priniest pokojny veer rodnej dedine
(obyvatelia srovnymi chrbtami st vtedy naplneni prijemnou voénou
vareného lekvaru). Lyricky subjekt potrebuje bezpecie, ktoré najcastejsie
nachadza v lese so svetlom a modlitbou. Je to vlastne akési hl'adanie raja
na Zemi aodmietnutie chaosu charakternym ¢&lovekom. Utogisko
znamena vlastne objatie starého a unaveného srdca hrejivym pocitom
lasky. Tak sa identifikuje ve¢ny hlas a potreba spolo¢nych krokov (so
zenou, s Bohom, s narodnostou). Zivot je tak spity s kolobehom Sinka
a neskorsim pocitom bliZiacej sa smrti. Vtedy vSetko zamfza a prichadza
rozdvojenie tela a duse. Dorazi pritom myslienka: zostane nie¢o po mne?
Koniec koncov vSak zostava nadej a tym aj akdsi farebnost’ nasho bytia.
Lyricky subjekt postupny odchod zo sveta vyjadruje empaticky spolu
s cestou nahor: k horam po nevysliapanej ceste. Prichadza k tomu vtedy,
ked’ je dusa zlomena a neustale sa biuje. K dosiahnutiu pokoja je vSak
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potrebné poznat’ aj vlastni mysel’, u¢it’ sa z chyb a zostat’ verny sebe
samému i svojim idedm.

Pozemsky Zivot plynie ako voda. Hlbinou a stredobodom vsetkého je
Boh. Vo vztahu k nemu si lyricky subjekt plne uvedomuje svoju
malickost’ (kto som ja, ved’ ni¢ neviem). Opit’ sa tu na §irSej ploche otvara
aktudlna otazka Rusinov. Lyricky subjekt spomina celkovi pracovitost
tejto narodnosti na spojitost’ s Petéfim i Aranyom v pozadi symbolického
zdruZenia rusinskej, mad’arskej a slovenskej krvi. Popri tom je vSak
pevna Cerveno-bielo-zelend zastava Rusinov. Pre nich su charakteristickée
preteky (aj ked’) do nekone¢na s pomocou Boha. Pomaha im, ale aj ich
drvi relativita Casu i kontrast bohatstva a chudoby, zivota a smrti. Rusin
je pysny, avsak pracovity. Ma rad svoje okolie, avSak cti si aj int kultiru
i jazyky. Na vlastnom narodnostnom byti eviduje dolezitost’ vedomosti.
Chce Zzit’ vo svornosti a porozumeni.

Néazvy po rusinsky napisanych basni v tejto zbierke napovedaju,
ze ide o kratke postrehy pri pozorovani zivota, ¢o je pre autora typicke a
potvrdzuje pravidlo, Ze nametov je dost, dokonca aj v obyc¢ajnych
situaciach a momentoch. Kto ma talent — a ten Gabriel Hettinger-
Klebasko dostal do daru vrchovato — ten dokaze aj to najobycajnejSie
slovo premenit’ na putavé rozpravanie. Opat’ sa potvrdilo, Ze nazvy basni
s vystizné — pars pro toto uved'me Osud labute, V barke, Je tu Kracun,
Nové klicky, Tu¢né diev¢a, Chromy, Perly, Sniva sa mi, Na svoj hrob
atd’. Na prvy pohl'ad by sa mohlo zdat, ze podla tém je tato zbierka
neslroda, autor ,,skac¢e z nasich konéin do exotiky (napriklad k moru).
Ale je to skuto¢ne tak? Co ked’ je to zamer a pokus pribliZit, e v jeho
dusi je to tak — raz duma o tom, inokedy o nieCom uplne inom, myslienky
kladie na papier a pokisa sa nam podat’ vypoved’ 0 svojej dusi len tak bez
prikraglovania, v jednoduchosti.

Zaujimavymi textami zbierky s balady s typickymi motivmi (o.
i. ne§t'astna mniSka v darnovskom klastore). Aj v nich sa opisuje autorova
laska avracny vztah krodnej Komloske ajej pamiatkam. LCudia aj
napriek tragickosti zivota nemaji iné vychodisko, len sa podriadit’ BozZej
voli. V baladach je identifikovatel'né aj spojenie sil Slovakov, Rusinov,
Chorvétov i Mad’arov v okoli Tokajského vrchu proti rakiskemu jarmu.
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Tento fakt sved¢i o porozumeni i spoloénych ciel'och danych narodnosti
v tomto krasnom Kraji.

V d’al$ej basnickej zbierke s ndzvom A banat is az élet része (Aj
smutok je sti€ast’ Zivota) basnik pokracoval v nacatej ceste o sa tyka tém,
motivov a symbolov. Nebolo to inak ani v d’alsej zbierke s ndzvom Moja
Zeleznica. Vynimoc¢né stretnutie s vynimocnou tvorbou ¢loveka, ktory si
uchoval svoj ojedinely materinsky jazyk a dokazal v fiom vyjadrit’ aj tie
najintimnejs$ie myslienky — tak by som komplexne charakterizoval tvorbu
tohto nevSedného autora. V jednotlivych textoch tejto zbierky dokazal
uchopit’ podstatu toho, ¢o videl a zazil; vnimavo to prerozpraval, ked
bolo treba, bol clivy, inokedy srsal vtipom, pretoZze takto vnimal svet
okolo seba. Jeho jazyk je jednoduchy, pretoze takito podstatu ma
rusinsky jazyk aj v si€asnosti. Aj ked’ bol celoplosne kodifikovany v roku
1995, predsa dodnes na Slovensku pretrvava vdaka dialektom ,,len“ od
Tatier az po hranicu s Ukrajinou, kde Zije rusinske obyvatel'stvo. Tak je
to aj v zahrani¢i, kde ziji Rusini. Je obdivuhodné, Zze autor, aj ked’
pochadza z tizemia Mad’arska, pouziva rusinsky dialekt vo vzacnej
podobe, bez nanosov iného jazyka, o je prikladom toho, ze podoba tohto
jazyka moze byt Cista, ak sa o to bude dbat’. Citatel'sky zaujimava je
hravost’ textov v tejto zbierke. Jej ndzov nie je ndhodny — Moja Zeleznica.
Preco prave tento nazov? Odpoveda sam autor a ako je to priznacné pre
jeho tvorbu, pontika jednoduché vysvetlenie: ,,Zivot je ako putovanie po
zeleznici — velakrat nastipime do vlaku a potom z neho vystupime,
postretnll nas havarie, vo vlaku sa stretdvame s prijemnymi 'ud’mi, ini si
v dusi nest hlboky smutok. Ked” sa narodime a vstipime na Zeleznicu,
stretneme sa s takymi l'ud'mi, o ktorych si myslime, Ze nas budu
sprevadzat’ cely Zivot — to st nasi rodi¢ia. Skoda, Ze napokon pravda je
ind. Na jednej zastavke vystUpia a my zostaneme bez ich lasky. Aj také
je putovanie po zeleznici, plné oCakavani, tuzob, fantazie, nadeje i
klamu... a vratit’ sa nikdy nemozno, preto urobme vsetko pre to, aby to
putovanie bolo ¢o najlepSie. Pokiisme sa vidiet na naSich
spolucestujucich dobré stranky a hl'adajme v kazdom tu jeho najlepSiu
vlastnost’. Gabriel Hattinger-Klebasko sa aj v tejto zbierke pohrava so
slovami; na malom priestore rozprava rézne pribehy, tvori rozpravky pre
dospelych, v ktorych sice nie vZdy vyhrava dobro nad zlom, ale autor
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vzdy ponuka zopar tém na zamyslenie — pars pro toto uved’'me motivy
a jej konkretizacie ako: humorné a pouc¢né rozpravanie o zachrane diabla
z pekla, o €o sa mali postarat’ anjeli na pokyn Pana Boha, no nie vel'mi sa
im chcelo (Diabol a anjel), o nakupovani l'udskych vlastnosti podla
vlastného vyberu, navySe zadarmo, pretoze Jezi§ to uz davno zaplatil
svojimi skutkami a zivotom (Obchod v raji), autor prosi Boha, aby mu
dal trpezlivost’, §t'astie, chranil ho pred bolestou, aby mu dal Sirokt dusu,
aby pomohol I'ibit’. Autor nedostal ni¢, o €o ziadal, ale od Boha dostal
vsetko, ¢o potreboval (Prosby), s Bohom o raji apekle (Dialdg),
postavenie Boha v zivote veriaceho (Hlas Boha), kazdy den je dar od
Boha, preto nikdy nezabudnime, ze nase dni su pominutel'né (Deri je dar),
o neddvere a tvrdohlavosti, ¢o moze mat’ tragické nasledky (Lano), sU
Styri skutky, ktoré nemozeme vratit’ spat’: navrat kamena, ked’ze sme ho
zahodili, slova, ked'Zze sme ich vyriekli, prilezitost, kedze sme ju
premérnili, a ¢as, ktory sa uz pominul (Zena s pecivom), Nech ma Boh
Zehna a nech mi da silu, nech osvieti moju mysel’ a nech bude ku mne
milosrdny a mily. Ja neujdem od neho. Nikdy (Odbehnit?).

Vo svojej basnickej zbierke s nazvom Osgyiilélet (Pranenavist)
sa autor vyjadruje 0 nezrozumitelnej pritomnosti a neviazanosti muz.
Vynara sa mu ziskané utrpenie v pozadi smrti, ktoré, prirodzene, prinasa
aj krivdu na dusi. Je to volanie Casu, ktoré doslovne zabija vedomie
basnika. On vSak tGzi po stalosti, prihliadnuc na situaciu vo svojich
verSoch a vychadzajuc zo seba. Osobity zivot prinaSa so sebou
elementarne bytie. Lyricky subjekt sa povodne odd’al'uje (teda utecie,
utopi sa) od Zeme vykipenim sa smrt'ou. St to vlastne smutno-krasne
sviatky ku koncu zivota. Duch poézie vSak nezanikne ani vtedy, ked’ telo
uz bude len minulostou. Verse budu krazit’ nad aurou tvorivého Citatel'a
ako mohutny orol nad pevnou skalou. Centralnou myslienkou zbierky je
teda zmysel bytia na tomto svete. Clovek musi vyuzit' kazda zmysluplna
volnu chvilu (pars pro toto obdivovat’ nehybnost Mlie¢nej drahy).
Vabivym obrazom je motiv vtacika na hrobe davno zosnulej matky. Tak
sa strazia spomienky i hrudy, kontaminujic spolocnymi spomienkami.
Bohatstvo prindsaji hory Zemplina, Groda, vinobranie a Komloéska (ako
idedl). V spojitosti s najmilsimi a najbliz§imi sa moze kazdy preklenat’ do
nekone¢na. Tak sa objavuje prach, rana i slza na tele basnika. Rozpravky
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nahradzaji balady. Aj preto je dolezité uctit’ si velké poetické duse.
Lyricky subjekt je vSak uzrozumeny s prichadzajicim koncom; chysta sa
na dlha cestu, pricom mu pomahaju aj vlastné basne. Postupne pritom
narastd nekonecnost’ ¢asu; dusa dohara a t(zi eSte v tomto rozpolozeni
poslednykrat prihovorit’ sa nieckomu. Je v sUradniciach osudu a svojho
zivota, vystupuje ako poet i vychovavatel' 'udstva proti netprosnému
duchu doby. Zbierka obsahuje aj 19 po rusinsky napisanych béasni v
rozpiti rokov 2000 az 2011. Neda sa povedat, ze by ich spdjal rovnaky
alebo podobny motiv. Predpokladame, ze ich autor vybral ako kratke
uvahy na rozne témy. V prvom rade je to vzt'ah k Bohu, ndzor na Zivot a
smrt’, pozorovanie prirody, melancholické verSe inspirované plynutim
¢asu. Jeho myslienky s zrozumitel'né, neprekypuji mnozstvom slov, v
kratkosti dokazu vystihnut' podstatu. Za zvla§tnu zmienku stoji basen
s ndzvom Kratko. Je to vlastne zmes myslienok: vaZznych i vtipnych.
Vynikd medzi nimi jedna myslienka autora: ,,Keby Zeny boli skuto¢né
dobré, tak aj pan Boh by mal jednu vedla seba.“ Je to vlastne
pozoruhodny postreh a dokaz toho, ze ked muz chce, tak aj on najde
zddvodnenie ¢ohokol'vek.

Posledna vydana basnicka zbierka Gabriela Hattingera-Klebaska
nesie nazov Uj iddk illata (Voiia novych &ias). Skladd sa z 37 povodnych
basni (23 madarskych, 14 rusinskych) a 12 prekladov (4 do rusinCiny, 8
do mad’ar¢iny). Spolu teda obsahuje 49 textov, ktoré nesu v sebe aj urcity
atribut nevsednosti so zretelom na narodnostné bytie (napriklad preklady
basni Alexandra Duchnovica ¢i Endre Adyho). Z publikacie je zrejmé
Usilie o vyber ¢o najpestrejSej palety autorov aj z geografického aspektu.
Autor si osvojil myslienku o tom, ze kazdy basnik musi dospiet’ k tomu,
aby citil ako svoju ulohu predostriet’ $pecifika kazdodennych veci.
V povodnych slovenskych basnach sa tak retrospektivnym pohl'adom
obracia v intencich vlastnej biografie. Spomina na svoje detstvo, ktoré
bolo spaté s prirodzenou potrebou rozpravok (spolu s hviezdi¢ckami
a Mesiacom). Oporou opusteného lyrického subjektu pocas jeho cesty
zivotom je spomienka na rodi¢ov. V pozadi biografickych danosti vSak
bol v tomto prostredi neustaly boj Zivota a smrti, pri¢om zvit'azil Zivot.
Zdoraziuje sa aj postupne vytvarajuci sa narodny motiv vo¢i mad’arskej
vlasti ako pevny stip fyzickej existencie. Vlastné narodnostné bytie je
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vSak aj tak pridruzené ako vychodisko ¢i pramen. Rodna zem je mamiaca
a volajtca krajina sl'ubov. Silny $tat vytvaraju silni jednotlivei, pricom sa
Vv jednotlivych verSoch vyslovuje aj kritika bezuzdného ndrodniarstva
samozvancov. Je to neprirodzeny stav, a tak od prirody zly. Aj z toho
dévodu lyricky subjekt vyslovuje myslienku, ze sa l'udia navzijom
nemoézu ponizovat, nenavidiet a vytvarat’ zimu. Musia utiect’ z hmly,
najst’ telo, dusu i hrejivé luce Slnka. Voda prinasa zivot, pricom
bezstarostnost’ je akoby bezvdhovym stavom zmysluplnosti. Ona je
spojena svierou v Boha; Vv ostatnom pripade je ¢lovek niCotou. Je
stcastou kolobehu a zivotnej dramy vlastnej existencie (rodi sa a umiera,
zem sa vSak aj napriek tomu kruati podl'a vlastného poriadku). Lyricky
subjekt zvyraznuje potrebu dodrziavania povinnosti v Zivote ako
zakladny kameni moralneho bytia. Tento idedl vSak postupne kazi
neuprosna a permanentnd pritomnost’ smrti vo vnutri lyrického subjektu
(k smrti ide ¢lovek s ratiacim sa vlakom). Smrt’ je vlastne samota, zima,
sivost, vietor... ba bolest’ bez spanku. Napriek tomu je potrebné vSimat
Si v Zivote aj ono dobro, teda akusi moznost predizenej basnickej
predstavivosti. Vtedy je vlastné bytie ako vecer pri hrejivej peci. Symbol
dazd’a je vlastne akousi dierézou, ktory zmyje zlovestné zo sveta. Prinasa
pucik pravdy, na ktory snepokojom &aka celé T'udstvo. Clovek ako
nadennik bojuje za svoj zmysluplny zivot. Dennodenne pritom hl'ada
utechu, pricom s odstupom casu citi zhubny vplyv choroby na vlastnom
tele. Ten ¢asom prinaSa dlho o¢akavanu fyzicku smrt’ basnika, teda akési
vykupenie zo svetskych hriechov. Na tejto ceste je pritomny aj strateny
obraz vlastnej radosti; mozog kvari nezmyselnost’ sveta, s ktorym basnik
neuprosne bojuje az do svojho konca. Do poslednej chvile si vSak musi
zachovat’ dusevny pokoj i svoju 'udska tvar.

Vrlcny pocit mu prindsa najma nesmely pohlad zeny, ktora je
stcast'ou krasy pozemského sveta. Jej pritomnost’ potvrdzuje ticho a ich
spojenie je nepremozitelné v nehybnosti (symbol pravého pokoja,
smerujuci k spominanej veénosti). Ich bezhrani¢na tGplnost’ je zakladom
mieru. Strata Zeny prind$a nepricetnost’, zobudzanie od mamivych chvil’
noci. Okolie je vtedy nudné a jednotlivec strateny. Je to zaklad pre hriech,
voci ktorému je potrebné pokorne bojovat’ modlitbou. Lyricky subjekt
dospieva k nazoru, ze vsetko, ¢o je cenné, je od Boha. Aj samotna
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choroba je kvOli absencii pritomnosti Boha. Koniec koncov je
uzrozumeny s vlastnym osudom; vnimavym Ccitatelom podava jeho
osobn( kroniku (odchod z Komlosky do Nového Mesta pod Siatrom do
Skoly). Osud jednotlivca sa tak kontaminuje s osudom vlastnej
narodnosti, pricom svoju identitu charakterizuje ako akési krédo. Boj
slovenciny a rusin€iny vo vnutri mladého ¢loveka je vSak azda priznacné.
Cesta dospievajuceho do hlavného mesta pocas gymnazidlnych stadii je
okorenena opisom prvych lasok, kazdodennych radosti i starosti. Je to
obdobie postupného psychického dozrievania (manzelstvo, deti).
Objavuju sa pritom aj vnatorné otazky a tlohy komplexného rodinného
i pracovného Zivota v pozadi vlastnej narodnostnej existencie (Co
hladame spolu s rodinou na tejto Zemi? Rozpoltil som sa pre rodinu?).
Prametiom i zbraiiou je vSak slovo. Kazdu myslienku je preto potrebné
konkretizovat’ slovami. Osud Rusinov sa prirovnava k Noemovej arche.
Ich kazdodenny zivot sved¢i o spominanej farebnosti zivota i okolia. Je
dolezité, aby sa vtedy spojil dom (teda tradicia) s nebom (teda
nekonec¢nostou). To dava zmysel bytiu i basnam narodnostného autora.
V pozadi tychto motivov lyricky subjekt vyzyva Boha na zachranu
Komlésky ako centra Rusinov v Mad’arsku. Ma byt svedkom, ale aj
¢inovnikom, ktory nuka spominanu nekonecnost’ a odpustenie hriechov
sebe i ostatnym. Rusinovi vSak nezostava ni¢ iné, len byt’ ¢estnym. Len
tak moze prezit'. Na konci tejto cesty je vSak nekonecné svetlo... Basnik
neustale citi krutost” osudu. Musi ist’ ¢oskoro do vecnosti, kde sa z neho
stava skala (ako v uvadzanych baladach). Tam dozaista najde
bezhrani¢ny pokoj pre svoju roztriestenu dusu... Treba zit’ tak, aby po nas
nieco ostalo, hlavne skutky, milovat’ treba uprimne a oddane, nielen l'udji,
ale aj domovinu, byt prinosom pre inych, nebyt sebecky, spomalit,
vnimat’ pritomnost’, nebazit’ po tom, ¢o nemame, ale tesit’ sa z toho, o je
okolo nés tu a teraz. Satan nas nestretne nahodou, ale nosime ho v sebe a
ked’ dovolime, aby sa prejavil, to dovolime sebe, aby v nas zvit'azilo zlo.
V druhej Casti zbierky s preklady basni autorov ako Gabor Bastéri
(Madarsko), Sandor Duchnovics (Uhorsko), Istvan Szuchyj (Slovensko).
Zaujimavou témou je vztah k zene, zmysel zivota, hrdost’ na svoj(u)
narod(nost). Pri prekladoch tychto basni do rusinciny autor nardba s
uplne inou slovnou zasobou; verSe si kosatejsie, objavuju sa nové slova,
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no myslienky zostavaji zrozumiteI'né. Je to obdivuhodné, ako sa autor
dokazal popasovat s tym, Ze slovna zasoba rusinskeho jazyka je
neporovnatel’na s jazykmi, ktoré boli kodifikované v 19. storoc¢i a dockali
sa postupného kultivovania a obohacovania. Ani to ho neodradilo, hl'adal
a nasiel, chcel vyjadrit’ nieco konkrétne a podarilo sa mu to.

Istou ars poeticou Gabriela Hattingera-Klebaska ako ¢loveka,
basnika, kultirneho pracovnika i narodnostného politika bolo hl'adanie
cesty, ktorou zil. Bol vlastne symbolickou kométou, ktora, podobne ako
ta fyzicka, drzala svoje Castice spolu len vd’aka gravitacii. Nasledkom
netprosnému osudu sa vsak z aktivnej stala kométa spiaca. Nd&m — jeho
azda vnimavym Citatel'om a interpretom — nezostava ni¢ iné, len nalezite
si Studovat’ jeho niekdaj$iu i terajSiu komplexnu obezni drahu.
A vo chvilach clivoty ¢i neistoty zaspominat’ si na neho aj vd’aka basni
Juraja Dolnozemského sndzvom Zostal vzorom (Na rozlacku
s Gabrielom Hattingerom): Nesud’, osud! / RadSej rany zacel'! / Odisiel
na vecnost’ / mily priatel’. / Cestu mal hrbol’atu, / ale aj uspechov sa dozil,
/ ked’ na oltar poézie / trvalu lasku zlozil. / Zostal vzorom, / ktory stal /
pri zaciatkoch, / ked’ hromy divo bili. / Dal podstatu kazdej chvili, / aby
sme vsetko, / vSetko, / aj smrt’ / vitazne prezili! (Dolnozemsky, 2018,
104).

Touto cestou vyslovujeme podakovanie Zurnalistke Mgr. Lube
Balkovej, rodenej Radvikovej, za nezistnu pomoci pri Citani
a interpretacii po rusinsky pisanych diel Gabriela Hattingera-Klebaska.
Par slov este na zaver od tejto rodacky z Humenného, ktord Zije a pracuje
v Komarne: ,,Bolo pre mna ctou zoznamit' sa s tvorbou Gabriela
Hattingera-Klebaska v mojom rodnom jazyku. Pri ¢itani jeho po rusinsky
napisanych basni som mala pocit, Ze je mi blizky, pretoze jeho myslienky
su plné uprimnosti a pokory. Ma moj obdiv za to, zZe dokdzal polozit na
papier svoje srdce a dusu v rusincine, ktorad je skromnd na slovnu zdsobu.
Gabriel Hattinger-Klebasko to poprel a zaujal ma bohatostou
vyjadrovania, jednoduchostou a zrozumitelnostou. Obohatilo ma to a
verim, Ze rovnaky pocit maju mnohi citatelia, ktori si Citaju jeho basne.
Su plné cloveciny. Aj mne pripomenuli, Ze materinsky jazyk si treba ctit a
udrziavat, lebo to je nase bohatstvo, ktoré sa nikdy nestrati, len ak by sme
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to my dopustili. Skoda, zZe Gabriel uz nie je medzi nami. Verim, zZe tam
vysoko na nebesiach, kam sa urcite dostal, si nasiel svoje miesto za to,
ako zZil a ¢o ctil...
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Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre

Identita a jeji rozméry ve vyznamovém déni prozy Susan Faludi
Temna komora: reflexe kulturni jinakosti a byti v ,,meziprostorech

Uvod

Na tvod si dovolime nékolik zasadnich otazek: Voli si jedinec svobodné
svoji identitu, nebo je mu tato dana uz faktem narozeni (biologickym
vkladem rodicti) a je spoluutvafena pisobenim vychovy a prostiedi?
MiiZze mit jedinec vice identit nap¥. etnickych, socidlnich, genderovych?
Je dilezité to, za co se pokladame, nebo to, za co nds pokladaji lidé,
mife? Muze byt n¢jaky jedinec nejdiive muzem a potom Zenou, podobné
jako byl diive ditétem a nyni dospélym muzem? Miuze byt nejdiive
prislusnikem jednoho naroda, aby posléze byl prislusnikem naroda zcela
odlisného? Je identita polycentricka, plazmatickd, nebo predstavuje
soustfedny bod? Existuje néco jako pra-identita, z ,,niz neni uniku“? A co
zustdva z identity potlaené, ,,vymazané“? Co zni prosvita, co ji
prostupuje a je nevyhladitelné? Pfedstavuje identita — v kone¢né instanci
— vysledek individualniho volniho aktu, nebo je predevsim, piimo ¢i
nepiimo determinovédna, snad az fatiln¢ urCovana vnégjSimi faktory,
determinantami neménnymi genetickymi (rodime se tedy pravé jako
prislusnici uréitého etnika a genderu), jisté kolektivem rodinnym a
spoleCenskym, jeho zdkony, normami, jazykem, ritudly, pfedstavami a
predsudky? Vsechny tyto otazky jsou nastolovany a feSeny fadou védnich
disciplin, klasickych (pfedevsim se jedna o psychologickou kategorii) i
téch hrani¢nich, vcetné tzv. feministickych studii, queer studies nebo
gender studies, a to Sriznymi, pozitivnimi, misty vSak velmi
problematickymi vysledky. Otazka identity je rovnéz mimofadné
dilezitou pii studiu zidovské literatury.

V knize Susan Faludi (1962) Temn& komora (In the Darkroom, 2016),
finalistky Pulitzerovy ceny roku 2017, jsou tyto otazky kladeny nejen
komplexné, intencionalné a s jednoznaénym konkrétné tematickym
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ukotvenim, ale soucasné jsou naznaCeny i odpovédi na né, jakkoli
zustavaji postojem autorky, volbou zveifejnénych faktli a slovesnymi
prosttedky evokovany a sugerovany, malokdy jednozna¢né autoritativné
konstatovany. Nas prispévek se soustfedi predevSim na to, jaké
vyznamové déni zakladd liCeni osudld clovéka, ktery si v zivoté
nékolikrate zménil identitu (primarné jako sebe-reflexi), metafory
¢lovéka jako ,temné komory“, ktera postupné¢ vydava na svétlo své
tajemstvi.

Studie je zde komponovéna jako posloupnost navazujicich tematickych
celkt, které tvori jeji kapitoly. Citujeme pfitom z Ceského piekladu
amerického originalu, soucasné piihlizime k vydani anglickému z roku
2017, a to vzhledem k nékterym (ne ojedinélym) nemotivovanym
vyznamovym posunum, jez étenaisky komfort negativné ovliviuji.

Zanrové podloZi textu: synkretismus Zurnalistickych, odbornych a
uméleckych postupt

Kniha je vé€novana ,,Griinbergerovym ze Spisského Podhradie /sic! A.
M./ a Friedmanovym z Kosic a jejich détem a détem jejich déti, roding,
kterou jsem nasla a ktera nasla mne“. Tato dedikace je stejné¢ dulezita jako
deklarovand subjektivni motivace vzniku textu, jiz byla snaha
,prozkoumat nékoho, koho jsem sotva znala: svého otce™ (Faludi, 2018,
7). Epickym svornikem se stavd dobrodruzstvi poznani ,tajemného*
muze, objevovani a rekonstruovani jeho potlacované historie (,,mentalni
historie”). Do centra vypravéni se vysunuje zpusob, jak ,,jsme konecné,
spole¢nymi silami, zapasily s kostlivcem ve skiini* (Faludi, 2018, 135).

sugerovana fakta jsou bazalnim tematickym stavebnim prostfedkem; jsou
pravdépodobna, realistickd, dojem autenticity a ,,fakticity* budici, byt
nelze bezprostiedné urcit, do jaké miry jsou spolehliva; i vybér faktd je
samoziejm¢ véci autorCiny volby. Jejich usouvztaziovani, vybér a
zvyznamnovani samoziejmé predstavuji tvlr¢i praci spolecnou véde,
zurnalistice i uméni. Misty je textem vytvaren dojem, ze zakladem knihy
bude né&jaka, byt subjektivné motivovana, ,,persondlni ptipadova studie*
(personal case study), a to rozsahlou citovanou védeckou literaturou
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(historiografickou, psychologickou, psychiatrickou, s gender problema-
tikou etc.), dokonce i vSudypfitomnou polemikou s védeckymi a
odbornymi autoritami. Cely text je ovSem mozné Cist predevSim jako
polemiku s hodnotami, které jeji otec tak ¢i onak vyznaval — nebo
opoustél ¢i opustil. Pradci na textu autorka sama oznacuje slovem
,projekt”, piSe o ,naSem zivotopisném pocinu“ (Faludi, 2018, 7),
Vv prubehu psani se v§ak proménuje postoj Susan, a to z zalobkyn¢ (jisté
Z touhy po zadostiu¢inéni) na svédkyni a rezonérku, snazici se porozumet
a pochopit, aZ po — snad — jistou obhajkyni nékterych otcovych ¢inti. Text
je svého druhu obrazem slozité cesty od neporozuméni k porozuméni, od
zkusenostné zalozeného odsudku tajemného muze, jehoz ptes biologické
otcovstvi a léta spolecného Zivota ,,sotva znala“, pfes snahu o pochopeni
aZ po postoj, v némz se snoubi védomi vlastni odli§nosti s odpusténim a
dokonce i hrdosti na blizkého ¢lovéka, na jeho state¢nost a moralni kredit,
projeveny v dobé holocaustu.

Jde jisté¢ o synkretismus, miSeni slohové i jinak heterogennich postupti.
Vedle kapitol vénovanych odborné problematice nalezneme reportazni
vychodiska a sekvence; napt. kdyz poprvé navstévuje otce po jeho ,,male
to female* operaci, odjizdi do Mad’arska (Budapesti) s kufrem, v némz
lezi ,,diktafon, velké baleni tuzkovych baterii, dva tucty mini kazetek,
stoh novinaiskych zapisnikdi a desetistrankovy seznam otazek psany
jednoduchym ftadkovanim® (Faludi, 2018, 23). Chova se tedy jako
novinarka, ktera sbira latku nejen pro reportaz, ale také pro interview,
dokonce je publikovan i holy zaznam rozhovoru nahraného na
magnetofonovy pasek a silné¢ ruseného: ,,[...] slySela jsem jen skrumaz
nesouvislych slov, nedokoncené véty, opakovani, ktera nikam nevedla®
(Faludi, 2018, 135). Vybér vécnych informaci je nesen zfetelem
k zajimavosti, atraktivnosti viéi predpokladanému publiku, tedy napi. o
ziicenin€ spiSském hradu ¢teme informace ve faktografickém vybéru a
stylu turistického priivodce; byl to ,,nejvétsi hrad ve sttedni Evropé® a
»domov madarské Slechty a také se ,,tam nataceji hollywoodské filmy,
napiiklad Drac¢i srdce a Kull dobyvatel (Faludi, 2018, 97). Takto je
mozné ,,sbirat material i pro reportazni interview a s jistym zamerem jej

Mee

»hecenzurovang tlumocit publiku.
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Celd préza méa tendenci stat se rozvedenou, kvaziromanovou literarni
reportazi: ¢te se jako roman sui generis, ale chybi tu napt. projektovana
fiktivnost jako znak klasické romanovosti. Jde o cetné metaforické
ptiméry typu ,,O transsexualité uvazuju jako o jedné veliké mistnosti, do
niz vede mnoho dveti“ (Faludi, 2018, 75), ale textu jsou vlastni i jiné
metaforické symboly, vcetn€ toho, ktery dal knize nazev. Z zanrového
hlediska jsou zietelné postupy zivotopisného a memoarového
pisemnictvi, nejen v souvislosti s tim, ze ,,memoary jsou preferovanym
zanrem transsexualni literatury, specialni verze memoarti, v nichz
vzpominky, které se datuji do doby pied operaci, jsou Casto vydavany za
vzpominky né€koho jiného, osoby, jez uz neexistuje (Faludi, 2018, 147).
Soucasné se kniha ¢te i jako ,,velké dobrodruzstvi poznani‘“ néceho
nového, neprobadaného, tajemného, jako projev intenzivni touhy
vypraveécky proniknout k tajemstvi svého otce. Ovsem duslednost jejiho
patrani a schopnost vytvofit dojem uplné otevienosti slovesné vypovedi
stejné¢ jako ,,ddvkovani informaci® jsou nécim, co priblizuje text az
detektivni literatuie. Spisovatelka klade otazky, pocita se ¢tenafovym
dotvafenim pftibéhu, resp. s jeho interpretaci; jeji perspektiva je vSak
ziejma, osobnostné i pozicné vyhranéna a mize dokonce budit Cetné
kontroverze.

Prvky odborné literatury, védecko-analytické, s citatnim aparatem jsou
integrovany do zurnalistiky, biografické, autobiografické a memoarové
literatury (otcovo ,,rozpominani“ ma aspekt memoarovy) s vyuZitim
uméleckych a rétorickych prostiedkt. P¥izna¢na je napt. charakteristika
postavy prostiednictvim jednoho vyroku (pfiznacného) uvedeného
v zavorce, napi. filmové postavy ,sboristky-zlatokopky* z komedie
Vecete 0 osmé, film z roku 1933 ,,s Jean Harlow [...] (J& budu za ddmu,
kdyby mé to mélo zabit!)“ (Faludi, 2018, 126). Detailni popisy
pfedmétnych skutecnosti, které nabyvaji symbolickych nebo jinak
vyznamnych funkci, jsou pointovany otazkou, srov. ,,Rozhlizela jsem se
po mrstnych nahych postavach v hravém pohybu: divka ve viru
extatického tance s pazemi rozhozenymi do Siroka, dvé vnadné tane¢nice
s vzajemn¢ propletenymi prsty, které se divoce, nevazané natidsaji, nahy
svalnaty Adonis odpocivajici s knihou. Byly tohle kazdodenni muzy
tatina chlapectvi? (Faludi, 2018, 132).
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Prostfedkem nejcastéji vyuzitym a odpovidajicim rozpornosti tématu i
hlavni postavy samotné, samoziejmé i poméru vypravécky k ni, jest
paradox. Vedle metaforického symbolu je to druhy umélecky prostiedek,
ktery prozu sblizuje s beletrii, literaturou krasnou. M4 to vSak i vécné
zdvodnéni a efekt: jako kdyby kazda véta knihy mohla mit i sviij — stejné
presvédcivy — protiklad. Zde jen ocitujme nékolik pfimo verbalizovanych
paradoxt: ,,Co se skryvalo za zaclonou jeji nové pruhlednosti?* nebo
»[...] jak muze n€kdo tak utajovany mit takovy zajem na tom, aby byl
rozepnuty* (Faludi, 2018, 78). Tohoto rodu je i vyzva: ,,Podivej se na mé,
ale nedivej se na m¢*“ (Faludi, 2018, 70). Autorka ovSem zacasté
zvyraziuje rozpory, které naléza v mysleni a jednani svého otce, ale také
paradoxy svého poméru k nému, v némz se misi mnoho protikladnych
pocitd. ,, Tata* (coby Istvan i Stefanie) obdivuje obraz Horthyho, ktery
podle Susan (a cCetnych historikil) nese odpovédnost za deportace
mad’arskych Zidt do taborti smrti. Mad’arsky parlament vidi Susan jako
,,chrdm demokracie®, je to pry ,,nejvétsi budova parlamentu v Evropé®,
ale neopomene pripomenout, Ze byl postaven v dob¢, kdy mohlo volit jen
,» 10 procent mad’arské populace* (Faludi, 2018, 89).

Téma paméti: vytésiiovani a vybavovani vzpominek

Podminkou sebe-identity (jasné individualni védomi o kolektivni
spolupatficnosti — ,,patfim sem®) je pamét, sycena vzpominkami a
pribéhy, obrazy uloZzenymi hluboko do ,nevédomi®. Istvan Faludi ma
paradoxn¢ fenomenalni pamét’, vzdyt ,jmenoval kazdy jeden horsky
vrchol [...] vybavoval si kazdou zakrutu a zatacku na cesté* (Faludi, 2018,
17), jakkoli dokaze vse, co se nehodi do jeho obrazu vlastni nové identity,
potlacit a ,,vymazat®. Na Susan pravem pusobil jako ,,duch ze vzdalené
minulosti* (Faludi, 2018, 21), tajemny a nepfistupny. Otec ,,dokazal celé
hodiny wvykladat [...] o spravném zplsobu zapojeni klimatizace, o
devadesati deviti krocich pfi pfipravé autentické madarské husi pastiky,
0 odstavcich drobnym pismem v regulaénich praktikach Federalniho
rezervniho systému‘ (Faludi, 2018, 24-25), ale dlouhou dobu piisobi jako
»cerna skiinka“ nebo ,,tmava komora®, skutecnost (danou zkuSenosti)
maskujici nebo ji zcela vymazavajici. Ma samoziejme selektivni pameét’,
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pfipominajici jeho profesi. Podobné jako téméf genialn€ upravuje
fotografické snimky, aby ukazovaly to, co si pieje jejich tvirce,
ptedstaveny subjekt nebo zakaznik, tak odstrafiuje velmi ptresveédcive to,
co se mu nehodi do obrazu sebe sama, sebe-identity, odvozované
z minulosti a projektované budoucnosti. Na vypravécku pisobi ono
skryvani jako byti postavy ,,za zdi“. Otec je jakymsi straZcem tajemstvi,
provokujicim zvidavost (vlastni ovSem détem): ,,Plsobil soustavné
v utajeni, za zdi, kterou si sadm postavil, pozorovatel zpoza
jednosmérného zrcadla ve své hlavé“ (Faludi, 2018, 14). Byl tvrdy,
,»ackoliv zlstaval Sifrou, zdhadny pro vSechny kolem* (Faludi, 2018, 14).
,,KdyZ jsem byla mald, vzdycky fungoval ve dvou rezimech: bud’ netikal
nic, nebo vytvarel sténu slov, nahly pfival mnohomluvnosti, zaplavy
udaji o tom nejméné osobnim a nejvice proceduralnim tématu* (Faludi,
2018, 24), ovladaje uméni fecnickych obstrukci. Zpocatku vypravéccin
otec ani nechce navs§tévovat mista svého détstvi a mladi se zdivodnénim,
presvédciveé zngjicim jemu samému (nikoli vSak Susan), tedy Ze ,,uz to
neni muj zivot“, ale jakasi ,,davna historie“ (Faludi, 2018, 122). Pokus
,Vymazat si minulost* analyzuje autorka i v textech memoart transgender
osob.

Pfi navstévach v Mad’arsku se Susan zd4, ,,Ze je to potad ta stara, stejna,
neproniknutelnd, obezdénd osoba, jakou vzdycky byl“ (Faludi, 2018,
122). | transformace v Zenu jako kdyby piidala ,,dal$i barikadu* (Faludi,
2018, 122) na cesté Susanina pozndni otce (a celé minulosti jejich
mad’arskych zidovskych predkd). Istvan/Steven/Stefi sice nckolikrat
udéla tlustou ¢aru za minulosti, tvrdi, Ze ,,na to v§echno zapomnéla. Jako
bych to ani nebyla ja*“ (Faludi, 2018, 138), tato minulost vSak bude v byti
a védomi postavy nadale, pfimo ¢i alespon latentné, ptitomna. Cesta k
proniknuti do tajemstvi otce je samoziejmé epickym svornikem vSech
kapitol. Jen vypravéccinou ,,vili k pravde je ,tata* de facto pfinucena
svoji minulost krok za krokem rekonstruovat.

Dcera versus otec

Susan se prezentuje jako protiklad svého otce. Zatimco ten byl vizualni
typ, pracoval s fotografiemi a obrazky, ona je typ slovesny, pracuje se
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slovy. Zatimco otec se zivil a bavil retuSovanim fotografii, ji jako
novinaiku ,,fascinovalo vytahovani chyb na svétlo, ne jejich zakryvani®
(Faludi, 2018, 43). Zatimco otci stale néco nutkavé pfipominalo, Ze je
Zid, byl presvédéen, Ze jeho ,,identita spoéiva v né¢em jiném* (Faludi,
2018, 66). Susan sice méla jen vagni piedstavu o tom, co znamend byt
Zidovka, piesto trvala netistupné na tom, e ji je (Faludi, 2018, 66). ,,Ja a
tata jsme proti sobé dlouhodobé bojovaly, v minulosti i ted* (Faludi,
2018, 79).

Toto napéti je vSudypiitomné, projevuje se i ve sféfe odivani — zatimco
se ,tata“ obléka ,,jako dama“, Susan chodi v modrych dzinach. ,, Tat&* se
libi barvita platna a patetické scény-obrazy v narodnim muzeu (Cechiim
pfipomenou Slovanskou epopej Alfonse Muchy), Susan se vyjevy jevi
jako ,,pfehnané“ (srov. Givahu nad obrazem pokiténi Stépana). Také
,.zbozna ticta k muzi, ktery dohliZel na deportaci ptl miliont Zid, mé
drazdila® (Faludi, 2018, 87), mysli si v galerii, kdyZ pozoruje obraz
admirala Miklose Horthyho, jemuz se otec obdivuje. Tomu se naopak
jeho dcera nekdy jevi ,,jako obtizny hmyz* (Faludi, 2018, 131).
Vypravécka je ovsem velmi disledna, jde za svym cilem, a pravé v tomto
podstatném se velmi podoba svému otci. Ten si dokonce jeji fotografii
coby ditéte (z roku 1961 v Queensu) spletl s fotografii z vlastniho détstvi,
kdyz hledal argumenty ke zdiivodnéni toho, proc se citi byt zenou.

Pojem identita: rozméry sebe-identity a prisouzené identity

Pro potifeby na$i studie si vymezime jen dvé roviny tohoto Siroce
uzivaného pojmu, a to personalni auto-identitu, tedy skuteCnost, Ze se
ur¢ity jedinec identifikuje s danym a néjak vymezenym kolektivnim
celkem (etnickym, nabozenskym, genderovym, socialnim, obc¢anskym,
teritorialnim etc.), a hetero-identitu, tedy skute¢nost, jakou identitu
(prislusnost) mu pfisuzuji piislusnici toho ¢i onoho hodnotove
vymezeného celku (etnického, nabozenského etc.). Jedinec se mize pln¢
identifikovat s ur¢itym narodem, jeho kulturou, jazykem, je hrdy na jeho
déjiny a soucasnost, které proziva jako vlastni, nezfidka akceptuje i
narodni mytologii, ostatni pfislusnici naroda jej vSak za svého Clena
nepokladaji, pfisuzuji mu jinou identitu, spolupatfi¢nost. Plati to i pfi
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zkoumani rozsahu pojmu zidovska literatura: obé hlediska jsou stejné
dulezitd — dle naseho soudu totiz tento pojem zahrnuje nejen dila autort,
kteti se identifikovali s Zidovstvim (na zdklad¢ pivodu i jinak), ale také
autorl, kteti jsou za Zzidovské pokladani, dokonce i autory, ktefi
relevantnim zptisobem zpracovavali témata s zidovskou identitou tzce
spojena (tzv. zidovska témata).

Autorka chape identitu jako jistou mentalni socialné psychickou kategorii
zalozenou pravé na subjektivni reflexi, na sebereflexi a sebehodnoceni
jedince. Cituje metaforu uzndvaného psychologa Erika H. Eriksona,
autora knihy ,,Identita: mladi a krize* a dokonce ,,autora pojmu identita“
(Faludi, 2018, 62), z publikace z roku 1968, podle néhoz je identita
podobna zrcadlovému salu, jenz jest ,stejné¢ neproniknutelny jako
vseprostupujici® (Faludi, 2018, 62). Erikson v autor¢iné reflexi identitu
chape jako ,,subjektivni pocit posilujici stejnosti a navaznosti« (Faludi,
2018, 62), coz sama poklada za piili§ Siroké a subjektivni vymezeni.
Spisovatelka ptipomina rovnéz sociologa Nathana Leitese (poukazujiciho
na jistou vagnost pojmu) a historika Philipa Gleasona (autora studie
Identifying Identity: A Semantic History: pojem se dle néj stal klisé).
Autor¢in pomér k identité doklada tento vyrok, podle kterého ,,nikdy jsem
si nebyla jistd, co to znamena mit ,identitu‘, skute¢nou nebo jinou‘
(Faludi, 2018, 21).

Vedle sebe-identity, individualniho a subjektivniho védomi piislusnosti a
spolupatficnosti, sdileni hodnot, je ovSem dulezité i to, co oznacujeme
pojmem hetero-identita, tedy reflexe sebeidentity a jejich projevii vné&jsim
prosttedim, ,,cizim®, tedy vSe, co se déje vné této sebe-identity, a muize,
ale také nemusi byt jedincem vnimano, natoz pak konceptualizovano.
Existuji tedy dvé& roviny identity — pocit stejnosti, identity subjektivniho
Ja a projektovaného Ja na jedné strané a reflexe této identity, tedy
navaznosti vlastniho Ja vidéného o¢ima téch druhych. Autorka si je i této
skute¢nosti do jisté miry védoma, i proto vznika sémantické pole pIné
paradoxt, napéti, ale rovnéz ptrekryvajicich se ploch. Zda se dokonce, ze
jeji otec (,jeji tata”) tento pojem pro sebe teoreticky nijak
nekonceptualizuje, resp. je velmi pragmaticky: na Susaninu otazku, jak
vnima pojem ,.identita®, odpovida, Ze je tim, ,,jak t& prijima spolecnost.
Musi$ se chovat tak, aby to lidé pfijali, jinak mas§ neptatele.” (Faludi,
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2018, 386) Jako kdyby $lo v kone¢né instanci pravé o onu prisouzenou
identitu, hetero-identitu, jiz se pfizptsobuje, nebot’ je to prospésné, nebo
dokonce zivotné nutné. Jako kdyby byla identita jen synonymem pro
jednu z mnoha roli a sebeprezentaci na ,,velkém jevisti svéta“, jako kdyby
byli lidé jejimi aktéry a divaky. Pfipomind roli hledajici své herce, ktefi
Jji potom ziji jako vlastni ptibéh a tvainost, kterou vnimaji a prozivaji ji
jako vlastni realitu. Jde tu vSak opravdu o hlubokou identitu, nebo jen o
cosi do¢asného, hereckého, jevistniho?

Genderova sebe-identita: Maskulinita

Vypravééka si pamatuje svého otce jako sebe-projektovaného (s
predstavou ,,muzstvi“ jakoby cele identifikované¢ho) a navenek okéazale
dominantniho Muze s velkym ,M® jako ztélesnéni (snad az
hyperbolizované) muzské sebe-identity: choval se a jednal ,,vzdy* tak,
jak byl piesvédcen, Ze musi jednat ,,spravny chlap. Slovem ,tata dosahl
prefabrikovaného modelu povalecného amerického snu, muzska verze*
(Faludi, 2018, 282). Zvlasté v Yorktown Heights coby tzv. hlava rodiny
ztélesiioval ,,muzské privilegium®, tady se ,,nadchnul pro Zivot domaciho
despoty — tvrdosijného a nepruzného* (Faludi, 2018, 13). Susan hodnoti
jeho nazory, vneklamné vazb& na vyrazivo feministické!, jako
,falokratické“ (Faludi, 2018, 13). Co otce pamatovala, ,vladl jako
povyseny patriarcha, panovaény a autokraticky* (Faludi, 2018, 14). Jisté
»|p]fedvadel pred kamerou pfipravenou identitu®, zde muzskou, panskou,
snad az machistickou (Faludi, 2018, 41). Klade vSak otazku, zda
predvadeni sily a viibec ,,muzstvi® byly prvky ,,surové agrese®, nebo jen
,hry na ni?* (Faludi, 2018, 18). Pted operaci se Istvan prezentoval ,,jako
modelovy ptiklad povale¢ného muzstvi* (Faludi, 2018, 60), s vazbou na
pfijatou roli ,,vzorného Ameri¢ana®“, tedy ,,s manzelkou a détmi jako
komparsem* (Faludi, 2018, 60), dale ,,se sportovnim kabrioletem [...]

1 Susan Faludi se identifikuje s feministickou pfedstavou Zenstvi a misty pfejima
i feministické slovesné vyrazivo. Jeho soucasti je pojem ,(falickd kritika* a
Hfalicky kritik (Morris, 2000, 50 an). Je vSak otdzkou, co je v literatufe
wautenticky muzské* a co ,,autenticky Zenské* a jakou ma tato genderova identita
noetickou platnost a estetickou hodnotu.
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pilami a vrtackami ve sklepé, zahradnim grilem, krabicemi s doutniky a
dymkou na krbové fimse* (Faludi, 2018, 60). Dokonce i po operaci ma
ve skiini mj. staré ,,piiru¢ky o horolezeni, ledolezeni, stavéni plachetnic,
kanoistice, dievofezbarstvi, radioamatérstvi a leteckém modelafstvi®
(Faludi, 2018, 47). Ani jako zena nepiestava s ,,truhlafinou®, vzdyt’,,ponk
ma ve sklep&* (Faludi, 2018, 53). Z pfijaté Zenské identity prosvita jesté
jina ,opusténd identita® muzska: prvky fyziognomické. Maskulinni
sebeidentita a jeji manifestace patrn€ vznikly z potieby potlacit vSe, co by
mohlo byt vniméno jako ne-muzské a ,,zzenstilé*.

Genderova sebe-identita: Feminita

Susan piSe o svém otci po proméne v zenském rode, coz reflektuje
piekladatelka i jazykovym médiem: je to pro ni ,,ona tata“, mysli na ni
jako na ,,Stefi” (tata si tika ,,Stefanie®). Stefi do své sebe-prezentace,
jesté pred operaci” (Faludi, 2018, 71) promitd muzské predstavy o
zenskosti. Tak se fotografuje (selfie pied zrcadlem) jako sluzticka ,,v
oblecku francouzské komorné, s rizovou masli v platinové blond’atych
kadetich. Jednu bilou lodicku na jehlovém podpatku méla vystréenou a
sklanéla se, aby si narovnala punéochu® (Faludi, 2018, 72). Vétsina
fotografii jsou montaze — snimky si ,,stahla z riznych webovych stranek
a vlozila do nich sebe“ (Faludi, 2018, 72). | stouto ,transvestitni
samolibosti“ se ovsem po operaci rozchazi, chtéla jen ,,nakreslit tlustou
¢aru mezi svym ja pied operaci a po operaci (Faludi, 2018, 72) a
,prevtéleni do sexy kotatek™ uz nepotiebovala, k této ,,napadnosti® se
»after op™ uz nehlasi. Po operaci chce byt ,,ddmou®, které muzi ,,museji
pomahat* (Faludi, 2018, 52), chodi ,,s vlasy vy¢esanymi do utazeného
drdolu a s velkou praktickou kabelkou®, ktera se pry ,,libi Jeji Vysosti
anglické kralovné* (Faludi, 2018, 74). Po rozhovoru s dcerou ovsem
zcela ,,po muzsku® zavelela ,,Zpatky do kuchyné /.../ Kde ma zena misto!“
(Faludi, 2018, 95).

Feminita je i jinak siln¢ stereotypni, ¢asteéné v ni rezonuji stereotypni
predstavy o zené a jeji ,.identit€”. Napf. zvazoval piijmout ,typicky
zenské™“ jméno Perla (Gyongy), nebo s zenstvim spojuje harmonizujici
hodnoty, vzdyt’ ,,zeny neprovokuji“ (Faludi, 2018, 95). Pied operaci se
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v LGBT médiich ptfedstavuje jako ,,typicka Zena“, ktera ,,miluje drby*,
Zije ,,v naprostém souladu se svym pianim“ (Faludi, 2018, 96). Nosi
»cerveng flitrové jehly®, na néz si stézuje, ,,ze ji dfou, ale stejné je nosila*
(Faludi, 2018, 124). VzruSuje ji nadale submisivita a nasilné sexudlni
praktiky. Rada se obléka — v dobé pted operaci — do $atu, které by muzi
mohli vnimat jako tzv. sexy: ,Sluzticka byla vystrojena v Uboru
francouzské komorné — v jeho obzvlasté bizarni verzi se sametovou
Celenkou s krajkou v zastéfe samy volan zavazané na velikanskou masli
(Faludi, 2018, 126). Pro pfitelkyni [lonku jsou jeji zajmy néco jako ,,divat
se na film*“ (Faludi, 2018, 127).

Nova sebe-identita neni zcela v souladu s hetero-identitou, coz se snazi
postava otce ignorovat. ,,Kontrolorka listki v muzeu, zase jedna nevrla
babka, se na tatu zakabonila, kdyZz nam listky vracela® (Faludi, 2018, 94).
Manzel pritelkyné Ilonky tatu po operaci ,,vykazal [...] z jejich domu*
(Faludi, 2018, 124).1 ,.llonka“ ovSem nese operaci Istvana (male to fema-
le) ve Stefanii ,,opravdu Spatné®, ale jako jedind pfi ni stoji i po operaci.
,,Byvaly obchodni partner odmitl s tatou mluvit [...] Vedeni malorolnické
strany, které jeho Clenstvi vitalo, se ji nyni stranilo.* (Faludi, 2018, 128)
Jakkoli usilovala napliiovat obraz ,idealni Zzeny“ a necouvnout ,,pfed
tradi¢nimi rolemi®, je vnimana okolim (zvlast¢ po navratu z operace v
Budapesti) jako cosi nepfirozeného, trapného a duSevné i fyzicky
odcizeného.

Domnéle zcela opusténa maskulinni identita ,,prosvita“ pfes novou
zenskou sebeidentifikaci, a to véetné predsudki o klasickych rolich zeny,
jejichz misto je ,,v kuchyni“. Vedle paradoxu, jenz je vSudypfitomnym
rétoricko-kompozi¢nim a vibec stavebnym prostiedkem, vedle jemné
prace s detailem, jeho umisténim, zaml¢enim nebo ,,nasvicenim* (detailu
s metaforickou, metonymickou nebo symbolickou platnosti), je to pravé
strategie palimpsestova, které se projevuje ve slovesné a tematické tkani
dila. Zde jednou vrstvou identity prosvita druhd, jedna druhou ovliviiuje,
v reflexi okoli i v sebereflexi, tedy vytvari se tu svého druhu transitivni a
transgresivni prostor, ,,meziprostor”, jenz je v ustavicném pohybu,
reaktivnim ptisobeni, neklid vzbuzujicim.
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Kulturné historicka identita: ,,habsbursky ¢lovék*“?

Existuje cosi jako kulturné obcanskd identita? S jistou nadsazkou lze
Faludiho/Faludiovou chépat jako relikt neterminologicky pojatého
,habsburského clovéka®, v némz ziji, v podobé mentalnich ptedstav,
zvykd, rituald, jisté i idealizované piedstavy o osvicené a tolerantni a
k harmonii sméfujici habsburské monarchii jako ,,idealnim stavu®,
modelu evropského, resp. stitedoevropského statu. Nejde jen o metaforu.
Istvdn obdivuje rakousko-uherskou monarchii a jeji rozpad vniméa jako
obrovskou tragédii pro vSechny. ,,Nejlepsi Casy byly za Habsburkt“, o
tom je presvédcen Istvdn i Stefanie, navrat monarchie by ,[c]elé
Mad’arsko [...] uvitalo® (Faludi, 2018, 92). Vystupuje nejednou
s presvédcenim, ze ,,Rakousko-uherské cisaistvi bylo velice mirumilovny
svét“, v némz panovala prosperita a ,,spolu mensSiny mirumilovné zily*
(Faludi, 2018, 96). Pozdé odpoledne si jeji otec daval Cernou kavu
snéjakym dortikem a kopcem Slehacky, coz vede vypravécku
k presvédceni, ze v ,tatinych prandialnich zvycich Habsburska fise zila
dal“, vzdyt i tento ,,ritudl byl celozivotni®, i v USA coby muz uplatiioval
svij ,,stary evropsky vkus“ (Faludi, 2018, 91), jak jej Susan nazyva.
Tato kulturni a obcanska identita je sebereflexivni. Soucasn¢ vystupuje
jako vyraz hodnoceni téch, ktefi ji kontrastivné vnimaji jako cosi
specifického, jiného, odlisSného od identity vlastni; autorka se totiz
reflektuje jako liberdlni, snad liberaln¢ levicova Americanka.

Etnickéa sebe-identita: mad’arska

Véty jako ,,Jsem Mad’ar nebo ,,Jsem Mad’arka. Stoprocentni Mad’arka*®
(Faludi, 2018, 66) ¢i ,,Jsem mad’arska vlastenka® (Faludi, 2018, 117)
pusobi v této juxtapozici bizarn¢ a absurdné, snad i chténé a vynuceng,
ovsem pro autorcina otce nejde o pouhou doc¢asnou zivotni roli, o hru.
»Stoprocentni mad’arsky vlastenec™ Istvan Friedman, sdm zidovského
puvodu i vzdélani, jenZ prezil holocaust a po valce z Mad’arska emigroval
do Brazilie a USA, si po valce zménil némecky zné&jici ptijmeni Friedman
na Faludi, nebot je to ,,pékné autentické mad’arské jméno* (Faludi, 2018,
34). Istvan mél ke ,konverzi“ dva divody: dle jeho slov je to ,staré
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mad’arské jméno s vyznamem ,,z vesnice®, protoze ,,skute¢ni Mad’afi
pochézeji z venkova‘?, druhy diivod zmény pifjmeni spo¢iva v tom, Ze
»vidéla bézet v titulcich mnoha a mnoha madarskych filmu“, tedy
,,Produkce Kovacs & Faludi“ (Faludi, 2018, 66). Mluvi americkou
anglictinou se silnym mad’arskym piizvukem, jen vpravdé vyjimecné
S gramatickymi chybami, ale s ptizvukem ,,protahujicim prvni slabiku —
,taaaaky‘““(Faludi, 2018, 15). Jeho vyslovnost s ,,mad’arskou kadenci* se
ovSem jevi Susan az ,hraniéici s afektovanosti“ (Faludi, 2018, 24).
Mad’arsko a jeho metropole Budapest’ je jeho domovem, sem se po letech
(poprvé v roce 1970) vraci jako svého druhu turista, ale nakonec natrvalo;
zde také umiré. Nikoli ndhodou patnactého brezna vyvésuje kazdoroéné
mad’arskou vlajku. Jesté za plisobeni v USA (jako ,,stoprocentni muz®)
kupuje dcefi Susan mj. $Snérovacku, ,,dirndl®, zastéru s motivy tulipani,
Susan v$ak odmita chodit do $koly ,oblecend jako mad’arska Heidi*®
(Faludi, 2018, 38), stat se ,,jeho* mad’arskou panenkou. Otec ov§em bude
obdivovat vSe, co poklada za typicky ¢i autenticky mad’arske.

Faludiova mad’arska identita vSak prosvita i jinde a jinak. Napft. Faludi se
ucastni abiturientského setkani ptezivSich absolventd budapest'ského
Zidovského gymnazia (setkani r. 2001 v Torontu), nato¢i jeho priibéh, a
Susan s prekvapenim zjistuje, ze tito absolventi mluvi ,,téméef vyhradné
madarsky* a ze ona sama rozumi jen ,,nékolika slovim* jako ,,Bergen-
Belsen... Buchenwald... ghetto... SS* (Faludi, 2018, 123). Dokladi je
mozné uvést nespocet, ale pfipomeinime, Ze otec Susaniny babicky
Z otcovy strany, Leopold Griinberger, ,,byl mad’arsky patriot a zapalené
vétil ve stfedoevropskou kulturu“ (Faludi, 2018, 98).

2 Radu stereotypnich predstav prezentovanych literarné uméleckym a

zurnalistickym médiem najdeme popsénu v kolektivni monografii Imagologia
ako vyskum obrazov kultiry (Tkac¢-Zabdkova — Zelenka, 2018). Neni bez
zajimavosti, ze v monografickych studiich je popsany stereotyp ,,mad’arského*
blizky vyznamiim jako urbanni, vy$si, civilizovanéjsi, zatimco stereotyp
,Slovenského“ naopak asociuje cosi niz§iho, vesnického a venkovského,
lidového a spjatého s pfirodou.

3 Vyrazy jako ,,dirnd1“ a kfestni jméno ,,Heidi* maji jednoznané némecké, nikoli
primarné mad’arské kulturni ukotveni. Ve védomi Ceského cCtenafe jsou
jednoznaéné asociovany snémeckym i bavorsko-rakouskym kulturnim
prostorem.
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Autorka ovSem otcovo vlastenectvi nesdili, dokonce je oznacuje, s
neklamnym despektem, za ,,mad’arismus®, resp. za mytologii. Co vnima
jeji otec jako ,typicky madarské“ (Faludi, 2018, 86), v tom ona sama
spatfuje néco ciziho, mytologického, co ,,vypadalo divn¢, katastrofalné
pieslazené* jako ,tvaf ndroda namontovand na jeden fantaskni vyjev za
druhym* (Faludi, 2018, 86). Napt. Istvantv/Stefanin obdiv k EvZenu
Savojskému jako ,osvoboditeli“ Madarska koriguje vyslovenym
paradoxem, ze je osvobodil proto, aby Mad’arsko piedal Habsburktim...
V budapest'ské narodni galerii, kterou spole¢né s otcem navstévuji,
spatiuje Susan jen obrazy-symboly, mytologii, ,,iluze visici na zdech*
(Faludi, 2018, 86). Srazi se tu tedy dva vyhranéné pohledy na
,madarstvi“: ten jeden snad liberalni, skepticky vici hodnoté etnicity a
prézentni, druhy snad konzervativni, historicky a jazykové etnicky
zakotveny, ale na tomto podlozi vznika opét paradoxni pnuti; neni jisté
bez zajimavosti, ze do Susanin¢ postoje se bytostné promita i fakt, ze
latentné vzdoruje vSemu, co jeji otec poklada za hodnotné a hodné
obdivu. S otcem (,,tatou*) se napt. vydali do narodni galerie na vystavu
Mihalye Munkécsyho, oslavovaného madarského malite, ,,jenz
se narodil a byl pohtben v Mad’arsku, ale to je tak vSechno [...] Narodil
se némeckym rodi¢iim jako Michael von Lieb, studoval v Mnichov¢ a
Diisseldorfu, vétsinu kariéry stravil v Pafizi a zemfel v sanatoriu
v Némecku“. Ale ve svét€¢ ,mimo Madarsko™ byl oslavovany jako
,uzasny Mad’ar (Faludi, 2018, 84). V této souvislosti vypravécka cituje
i praci Paula Lendvaie®’, vniz Lendvai pokladda za jeden

4 Dodejme, Ze tyto ,,iluze“, v nacionalismu devatenactého stoleti kofenici
mytologie, nejsou zadnou madarskou zvlastnosti, napf. vyzdoba prazského
Nérodniho divadla je cele ve znameni smySlenych dé&ji obsazenych
Vv Rukopisech kralovédvorském a zelenohorském; mytologii americkou (napf.
mytus selfmademana, ovliviiujici americké uméni nejen popularni) nechme
radgji stranou.

® V &edting vysla pod nazvem Tisic let mad’arského naroda: tisic let vitdzstvi
V porazce v prekladu Milana Navratila (Praha: Academia, 2002), slovensky pod
nazvem Madari: vitazstva a prehry v piekladu Marty G. ZagorSekové
(Bratislava: Kalligram, 2011). Susan Faludi cerpala z anglického piekladu
nazvaného The Hungarians: a thousand years of victory in defeat (London: Hurst,
2003).
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Z nejpozoruhodnéjsich rysi ,,mad’arskych déjin®, Ze ,.tviirci narodnich
mytt“, hrdinové valek, vyjimec¢ni spisovatelé a védci ,,byli zcela nebo
Castecné némeckého, chorvatského, slovenského, rumunského nebo
srbského puvodu (Faludi, 2018, 82). Jisté se v této souvislosti nabizi
otazka, zda je oprdvnény autorCin dovétek: ,Jinymi slovy, nebyli to
Mad’ati“ (Faludi, 2018, 82). | to by bylo téma pro definici narodni
identity, ale muZeme jen naznacit: Susan Faludi je jist¢ po otci
mad’arského ptivodu, ale jako Mad’arka, ani jako ,,poloviéni Mad’arka®,
se byt neciti, mad’arsky neumi a hodnoty mad’arské kultury jsou ji spiSe
cizi nez vlastni. Sté€zi bychom ji tedy hodnotili jako ,,mad’arskou
spisovatelku®, ov§em jako ,,americkou spisovatelku‘ jisté ano.

Etnicka sebe-identita: americka

Jde o pomérné vnéjSi a vyrazné stereotypni identifikaci, povytce
pragmatickou. Ve Spojenych statech bylo vyhodné a soucasné nutné
prezentovat se jako ,,pravy Ameri¢an* padesatych a Sedesatych let. Jde
v8ak o okazalé znaky pravidelné se opakujici v chovani a stereotypnich
zvycich, napt. ctvrtého Cervence vztyCuje americkou statni vlajku (v
Budapesti!), jako muz az ostentativné napodobuje vzory amerického
maskulinismu (viz vyse), také pracuje predevsim pro americké korporace,
a proto retuSuje fotografie podle vkusu amerického vétSinového
konzumenta, jenz chce byt ,,sdm sebou™ a ,autenticky americky*.
Dokonce i v Budapesti jezdi velkym autem ,,Der California Exklusive*
(Faludi, 2018, 80). Ve srovnani s mad’arskou sebe-identitou jde o vyrazné
slabsi vrstvu identifikace: jeho americkou anglictinou ,,prosvita*
madarstina, pred ,,americkym pohledem® své dcery upfednostiiuje ten
»autenticky mad’arsky a napt. s nelibosti zjist'uje, kolik je v Budapesti
obchodii s americkymi népisy — jisté to neni ,autenticky madarské*
(Faludi, 2018, 128). Ptesto v dobé& svého piisobeni ve Spojenych statech
(New York) se choval vzome jako ,,typicky American‘ sdilejici hodnoty,
gesta, jazyk, zvyky vétSinové spoleCnosti, do niz se vcelku bez vétSich
problémd integroval a jiz slouzil stejnou mérou, jakou z ni profitoval.
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Kulturné etnicka identita: Zidovska

Zidovstvi chape Susan jako jednu ze svych identit (byt piimo
nepojmenovanou, ba pojem ,,identita“ ¢astecn¢ zpochybnujici) zrozenou
antisemitismem a bohorovnym ,,vymazanim® otcovy zidovské historie z
rodinného narativu a jeho formdlnim ptfihlaSenim se ke kiestanstvi.
V souvislosti s vyklady o identité a zidovstvi cituje autorka z pfednasky
S. Freuda pro videfiskou B nai B rith®, v niZz Freud odpovida na otazku,
,,co ho &ini Zidem*, slovy ze ,,ani vira, ani narodni hrdost* ale ,,mnoho
slovy, a rovnéz jasné védomi vnitini identity (Faludi, 2018, 63). Podle
autorky, ktera ,,preklada“ tento sofistikovany vyrok, se Freud ,citil
Zidem, ale nedovedl fict pro¢* (Faludi, 2018, 63).

Realita otcova zidovstvi je tu ,,davkovana“ jako v detektivni proze, piibéh
ji jen postupné odkryva, a jeho zvyraznéni a zvyznamnéni je v mnohém
zasluhou autorCiny dislednosti a vytrvalosti, sniz klade otiazky a
nenechava se odbyt vSeobecnostmi. Faludi totiz zpocatku na vSechny
otazky odpovida s ,,pohledem plnym zdrcujici blahosklonnosti a se
slovy, ze ,to neni zajimavé“ (Faludi, 2018, 65), popiipadé Ze je to
nesmysl... Susan hodnoti otcovy zamlky, mlzeni a nesoustavnou tfist
informaci jako ,,spi§ momentky nez ptibéhy, vizualni Srapnel [...] zbaven
narativu“ (Faludi, 2018, 34). Istvantiv otec Samuel Friedman ,,vlastnil

6 Autorka snad cituje podle monografie Erika Eriksona Identita: MIadi a krize.
V prekladu Détstvi a spolecnost (Praha: Argo 2002. Piel. Jan Valeska), resp.
v ¢asti Ctvrté nazvané Mladi a vyvoj identity (s. 251-363) pise Erikson o
Freudové prednasce pro ¢leny spolku B'nai B'rith (1926), pieklada Freudova
slova ,,Heimlichkeit der gleichen inneren Konstruktion* (Erikson, 2002, 256)
slovem ,,identita®, doslova ,tajemstvi stejného dusevniho ustrojeni* (Erikson,
2002, 257). Freud dle Eriksona ,rozebira svij vztah k zidovstvi a zavrhuje
nabozenskou viru a narodni hrdost jako ,hlavni pouta‘ “, poukazuje ,,spise
poeticky nez védecky* na ,nevédomou i védomou tendenci zidovstvi: silné,
neverbalizované emoce [...] a jasné védomi vnitini identity*. Svému zidovskému
puvodu pak vdéci za dva rysy a t€mi jsou,,oprosténi se od predsudki, jez omezuji
pouziti intelektu, a pfipravenost zit v opozici.” (Erikson, 2002, 257). Nezda se
tedy, Ze by se citil byt Zidem, a nevédél pro¢...
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nejveétsi kosicky velkoobchod se smiSenym zbozim™ a ,,byl hlavou
zidovské komunity ve mésté*’ (Faludi, 2018, 100). Otec Istvanovy matky
Leopold Griinberger, ktery pochazel ze SpiSského Podhradi, ,,byl
mad’arsky patriot a zapalené véfil ve stiedoevropskou kulturu® (Faludi,
2018, 98), pry nenavidél sionismus a byl rovnéz mistni ,,hlavou zidovské
komunity*. Susaninu otci se dostalo vysoce nadstandardniho vzdélani —
absolvoval zakladni Skolu provozovanou Rabinskym seminaiem a
Zidovské gymnazium, ,.elitni Zidovskou stfedni skolu v Pesti cenénou pro
své prvotiidni vyucujici (Faludi, 2018, 102). Ucitel vsak byl ,,prudérni
ortodoxni Zid, nutil Istvana ke zboZnosti a Zidovstvi jej odcizoval. Obfad
bar micva se odehrdl v synagoze Zidovského gymnazia, rodi¢e se ho vSak
neucastnili. Matka jej pry neméla rada, podle ni pry syn vyhlizi ,,jako

" Autorka popisuje tzv. zlaty vék madarského Zidovstva, jehoZz aspektem bylo
,,bohatstvi“ (Faludi, 2018, 106) a ,,pozoruhodny rozkvét tviiréich a profesnich
talentd* (Faludi, 2018, 106). ,,Do desatych let 20. stoleti Zidé, tehdy 5 procent
populace, tvofili polovinu mad’arskych 1ékaiti, 45 procent pravnikd a novinai,
vice nez tietinu inZenyri a &tvrtinu umélct a spisovateli. Madarsti Zidé
zakladali, financovali a psali pro mnoho dtileZitych narodnich novin, literdrnich
Casopist, nakladatelstvi, divadel a kin a vypracovali moderni fotografickou
praxi. A zaslouzili se o vytvoreni kulturniho prostiedi, v némz se mohlo dafit
umélcim a intelektudlim zidovskym 1 nezidovskym. Vyznamna ¢ast
nezidovskych literatl tuto spolupraci uvitala a upinala k ni své nejvétsi nadéje
Vv kulturni obrozeni (Faludi, 2018, 106). Basnik Endre Ady piSe: ,,Bud’ stvofime
nové lidi /.../ nebo bude nasledovat potopa.” (Faludi, 2018, 107) Pojem ,,novy
Clovek™ je uzit pro mad’arskou asimilujici se zidovskou populaci; Susan pise
rovnéz o podminkach ,,spoleéenské smlouvy o asimilaci® (Faludi, 2018, 107), a
tou je, Ze ,zatajili jakékoli dikazy o tom, Ze jsou Zidé: jméno, viru, nézory,
osobity projev, fe¢ nebo odivani* (Faludi, 2018, 107). Pfijali mad’arskd jména a
nenazyvali se Zidy, ale ,,Mad’afi mojziovského presvédéeni® (Faludi, 2018,
108). Zidé bojovali za svoji otéinu (tvofili 19 procent armadnich distojniki),
sionismus je tedy pfitahoval jen malo, pry ,neni kompatibilni s duchem
madarského Zidovstvi“ (Faludi, 2018, 109), dokonce byl hodnocen jako
,Vlastizrada®. Podle Gyuly Gabela sionismus zidé nepotiebuji, nebot’ jsou
,Stastni emancipovani obcané kavalirského naroda“ (Faludi, 2018, 109).
Autorka, stojici na strané blizké sionistickému piesvédceni, viak uvadi tyto udaje
jako priklady jakéhosi iluzivniho védomi, z néhoz mélo byt madarské zidovstvo
v dobé po prvni svétové valce a zvlaste v dobé Soa rychle ,,vyléceno®. Pritom
jisté analogie s madarsko-zidovské s Cesko-Zidovskym hnutim nelze
prehlédnout (srov. pojem Jindficha Kohna ,,Cech mojzisovského vyznani®).
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chcipacek®, zato ,,mé&la starost 0 jedno jediné — svij vzhled (Faludi,
2018, 120). Presto Istvan v dobé holocaustu nejen mad’arskych a
slovenskych zidt/Zidi své rodice zachranil pied jistou smrti, kdyz vyuzil
své schopnosti obratné imitovat, hrat presvédcive roli (zde prislusnika
Sipovych kiizd). Projevil se v té dobé jisté jako hrdina, muZ nespornd
stateCny, a soucasné jednajici uvazené, riskujici v mife, v niz bylo riziko
jeste akceptovatelné. Zvlasté jeho stateCnost a inteligenci ocefuje
vypravecka, pro kterou byl otec vzdy spise ,,temna komora“.

Jakkoliv chtél Istvan utéci od zidovstvi, nebylo to mozné. Vedle rasovych
a jinych antisemitti mu zidovstvi pfipomina prave jeho dcera, kterou jako
zidovku nevychovéval a kterd se praveé proto (navzdory otci) citi byt
Zidovkou. Pravé ona nuti otce, aby ,,vymazané sektory paméti ozivil a
znovu restauroval. Védomi nejméné zpochybiiované identity se promita i
do projektovaného cCtenafe, k némuz se autorka obraci. Napt. kdyz
navs§tévuje ,,s tatou™ a jeho pritelkyni llonkou diim, v némz Istvan Faludi
vyristal, na ulici Radayho 9 (ve stejnojmenné kapitole), piSe, ze si tata
vzpomng¢l, kde stala ,,budka na sukot“. Autorka dodava: ,,Mluvila o malé
docasné stavbé z vétvi k zidovské oslavé sklizn€é, o pocté chatrnym
obydlim Izraeliti v ¢asech jejich ¢tyficetiletého exilu v pousti® (Faludi,
2018, 132). Tento pasus by ziejmé& nenapsala nebo by jej nasledné
vypustila, kdyby se obracela k Zidovskému nebo k Zidovstvi znalému
publiku.

Reflexe Zidovské identity: antisemitismus

Soucasti otcovy strategie ,,uniku pfed Zidovstvim* je samoziejmée
popirani ¢i marginalizace vlastni zidovské identity, pfekryvani této
identity jinou. TotéZ plati pro popirani antisemitismu v kolektivni
identité, jejiz soucasti se citi byt, kterou sdili; podle otce tedy v Mad’arsku
neexistuje antisemitismus — ,,neméla jsem absolutné zadné potize®
(Faludi, 2018, 110). Susan mu vS§ak mj. pfipomene scénu se ,,sklenafem®,
ktery reaguje na tatovo rozzlobeni a nespokojenost s instalaci
francouzskych dvefi a na hrozbu nezaplaceni slovy ,,[p]fesné pro tohle
vas méli vSechny zplynovat® (Faludi, 2018, 111). A hned podruhé Susan
usly$i — opét ze vzpominkového vypravéni taty, slova —,, Ty $pinavi Zidi
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si zaslouzili umiit* (Faludi, 2018, 112). Holocaust mad’arskych Zida jako
osobni i kolektivni, rodinnd i narodni tragédie bude pak hlavni néplini
»zidovského rozpomindni“ autorCina otce, identifikujici se ovSem
s feminnim genderem.

Susan se ztotozfiuje, sice nepiimo, ale pfesto zietelne, se sionistickou
argumentaci, ze holocaust byl jakymsi krutym trestem za popirani
zidovstvi, za zidovsky antisemitismus, za asimilaci. ,,Ruka osudu
dopadne i na mad’arské zidovstvo®, cituje Susan Theodora Herzla, pry
Hheni uniku® (Faludi, 2018, 112). Pfiznacny je uz zavér 8. kapitoly,
inspirovany pohledem na rodinnou fotografii (u pfilezitosti ,,zlaté svatby*
Samuela a Fridy Friedmanovych), datovanou rokem 1943 (!): ,,Studovala
jsem shromazdéni, jejich saka na miru a slonovinové broze, ten
fotograficky pajan prosperity zlatého veku, to nevyphotoshopovatelné
svédectvi o svété, jaky byval kdysi, a pomyslela jsem si pro sebe:
V Kosicich uz nejsou zadni Zidé“ (Faludi, 2018, 113). Skoda, Ze si
autorka neovéfila toto tvrzeni, nebot’ i v KoSicich, i jinde na Slovensku
samoziejmé pusobi Zidovské obce, jakkoli jsou poCty ¢lentt pomérné
slabé (napf. ve srovnani s Ceskou republikou).

Susan uvadi cetné piiklady soucasného antisemitismu, zvlaste
mad’arského, ale 1 amerického, srov. vyroky typu ,,Teplousi do Dunaje a
Zidi hned po nich“ (Faludi, 2018, 361). Pfi reflexi onoho sou¢asného
antisemitismu vsak konstatuje i nékteré paradoxy (strategie odhalovani
paradoxti je jednou z vedoucich, jak uz bylo nejednou konstatovano),
tedy napf. antisemitismu blizky politik ze strany Jobbik (Csanad
Szegedi), jenz zjisti, ze ma Zidovské piedky a je reflektovan jako Zid
v ramci hetero-identifikaéniho pohybu (ptestoze o zidovstvi nic nevi a je
timto faktem zprvu nemile pfekvapen), se na jedné strané stava pro
spolustraniky i voli¢e politické strany malo divéryhodny, soucasné vSak
zacina prijimat cosi jako zidovskou identitu, kdyz se ,,uci hebrejsky,
kazdy patek navstévuje Sabesové bohosluzby v ortodoxni synagoze a
stravuje se koser* (Faludi, 2018, 362).

Uték pied zidovstvim ma i jiné podoby, z nichZ zde piipomeneme uZ jen
jednu: otec a matka Susan se brali na podzim roku 1957 v synagoze —
ackoli matéin otec byl Zid, zménil si pfijmeni z Levi na Lanning,
nesouhlasil se siatkem dcery s Zidem a dokonce odmitl na svatbu pfijet.
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»lemna komora“ jako leitmotiv skryvani, zapominani, zmény
identity

Obraz ,temné komory* je jednim z mnoha metaforickych symboli
analyzované publikace. Je jednak metaforickym pojmenovanim otcovy
povahy, ,.Cerna skfinka a rozbuska, stifidavé odtazity a vtiravy* (Faludi,
2018, 21). Ma i vyznam spacialni, prostoru, mista: otec ,,pracoval v temné
komote ve mésté“, tedy v mistnosti bez oken, byla ,,vyluén¢ jeho
panstvim* (Faludi, 2018, 41). Motiv ma i paradoxni rozmeér existence
vazané na moznou rychlou negaci —,,pustit svétlo do temné komory mize
znamenat ozafeni dikazl nebo jejich zniCeni, zalezi na nacasovani‘
(Faludi, 2018, 79). Cerna komora je rovnéz misto zmény, promény,
transgrese, zde napft. otec provadél ,,fotomanipulace®, ale i ,,stiihani a
napojovani* (Faludi, 2018, 166), se zalibou ve filmu. Tento motiv nasla
Susan rovnéz v pamétech Christine Jorgensen, transgender osoby, ktera
uvadi, ze se narodila v rodném mésté Hanse Christiana Andersena (jehoz
obdivuje stejné jako Istvan) a ze jeste jako mlady muz miloval marionety,
»zajimal se o fotografii, postavil si doma temnou komoru a brzy upftel své
zraky ke kariéfe ve filmu* (Faludi, 2018, 166). Neni ndhodné, Ze tento
motiv naléza i v souvislosti s memoary jinych ,,male to female“ osob,
napt. Melanie Meyersové, ktera pred praci obchodni zastupkyné
pracovala ,,deset let v litografické temné komote®, kde délal pro katalogy
velkych obchodnich firem (Macy’s, Nordstrom, Neiman Marcus), tedy
jeji prace se napadné podobala praci Faludiho: ,,Zesvétloval jsem,
ztmavoval“ (Faludi, 2018, 145).

Jako fotograf, kameraman a upravovatel snimkt dosahl
Istvan/Steven Faludi ,,mistrovstvi ve vyvolavani fotografii a fotomanipu-
laci — barevné konverze, montdze, kompozice a dal§i transmutace*
(Faludi, 2018, 41), samoziejmé pied vznikem digitalni fotografie a
programu nazyvaného ,,photoshop®. ,,Film muaze§ rozstiihat a cely ho
zménit. Pfibéh mazes ptinutit dopadnout tak, jak ty chces* (Faludi, 2018,
41), cituje otcova slova. Otec umél tak zesvétlit tmava mista a maskovat,
zakryt nechténé ¢asti obrazku a ovladal triky, ze podle svych slov donutil
,,piib&h, aby se ukazoval tak, jak on chtél“ (Faludi, 2018, 42).
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Existuje cosi invariantniho? Ur-identita?

Po dvaceti sedmi letech, béhem nichz otce nevidéla, si Susan vSimne i
toho, co se po vSech zméndch roli, kulturné etnickych identit
(sebeidentifikaci), dokonce i genderové identity nezmeénilo: ,,Postiehla
jsem to na letiSti — ten stary nervozni poloismév, ten stejny nepfitomny
pohled” (Faludi, 2018). K invariantnim rysim jeho osobnosti patii téz
zapas s uzkosti, ,,ze nikam nepatiis“ (Faludi, 2018, 95). Jakoby nepatii¢né
V umeéni ,,pfevieki* a zmén identit vyzniva nazor ,,previékni se, jak chces,
stejné jsi porad ten samy clovek* (Faludi, 2018, 54). Autorka klade
naléhavou otazku, zda 1ze prost€¢ ménit identitu nebo zda je mozné zit v
nékolika identitach. Zda ménime identitu libovolné, zda to vibec je
mozné. I vzhledem k autor¢iné sionistické identité¢ se zda, ze jakymsi
nejspodnéjsim proudem Faludiovy kulturné etnické sebe-identifikace je
zidovstvi, presngji zidovstvi znovu rekonstruované, zasuté do pod-
védomi a jakéhosi ne-védomi. Kli¢ovou roli v tomto ,,rozpominani*
sehravé nejen jeho dcera, jeji uz nékolikrate ptipominana daslednost a
vile kpravdé, ale i samotny fakt antisemitismu — nejen jeho
nejbrutalnéjsi podoby z doby ,koneéné¢ho feSeni zidovské otazky*.
Antisemitismus jakoby ,,branil“ Zidm/Zidom ,,zapomenout“ na to, Ze
jsou zidy/Zidy a pro Zidovskou identitu (v sou¢asnosti zv1a§té pro identitu
Izraele jako Zidovského statu) je paradoxné naprosto klicovy. Zidovska
identita ovSem publikaci prostupuje i jinak — Susan neopomene
ptipomenout, Ze ten ¢i onen spisovatel, badatel, komponista apod., byl
zid, zidovsky. Plati to i pro autorku, jist€ nejen v souvislosti s zidovskou,
ale i genderovou sebe-identifikaci, kdyz pise, ze ,,moje védomi vlastniho
ja se utvrzovalo diky té ¢asti mé povahy, vici které se nékdo vymezoval.
A tim vic jsem obhajovala sviij gender (Faludi, 2018, 61).

Problémy prekladu
Text v Cesting trpi gramatickymi chybami. Zde uved'me jen namatkove
,,Cemu jsem byl svédkem* (Faludi, 2018, 7) misto spravného ,,Ceho jsem

byla svédkem®; slovo ,,opovrhnuti* (Faludi, 2018, 168) spisovna ¢estina
neznd — jen opovrzeni nebo opovrhovani; nelze uzit ptedlozky
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v neptedlozkovych vazbach, srov. ,,vymaz zacal se jménem po rodi¢ich
(Faludi, 2018, 64); v ¢esting se rovnéZ ,,neoblékame do nausnic* (Faludi,
2018, 80), etc. Existuje dvojice vyrazi ,.celni” a ,,elny™, vyznamove
odli$na, ptficemz jen druhy plati pro spojeni ,,Celni statnik Mad’arska 19.
stoleti* (Faludi, 2018, 89); spravné ma byt ,.Celny statnik™.
V disledku ptekladu dochdzi k né€kolika vyznamovym posunim, nékdy
bizarnim. Uved'me jen jeden za vsSechny: ,Narozdil od Leopolda si
dopiaval zivot dobie situovaného socialisty” (Faludi, 2018, 100) ma
v originale podobu ,,Unlike Leopold, he fancied himself somethink of a
silk-stocking socielite (Faludi, 2017, 104). Nejde o socialistu a
socialismus, ale o svétaka, vhodn&ji pielozeno snad ,Na rozdil od
Leopolda se povazoval za dobfe situovaného svétaka“. Nehledé na
pravopisnou chybu — vyraz ,,na rozdil“ se piSe jako dvé slova (v Ceské
zurnalistice je vSak toto ke spfezce sméfujici spojeni takto Siroce
rozsiteno).
Cestina i slovenstina rozliuji adjektiva posesivni podle gramatického
rodu podstatného jména, znéhoz jsou piiponami ,-Gv* a ,-in‘
odvozovana, tedy ,,otc-iv‘ a ,,matc-in“, resp. ve slovensting€ ,,otc-ov* a
(bez palatalizace) ,,matk-in“; adjektiva na ,,-iv* a ,,-in“ odkazuji na dva
odlisné nositele jména, muzského Petr (a Petriiv) a zenského Petra (tedy
Petfin). Proto gramaticky korektni by mél byt jen vyraz ,.tativ*, nikoli
Htatin® €i ,tatino vlastni atociste (Faludi, 2018, 80). Jestlize angliétina
ani mad’arStina nevyjadiuji shodu s gramatickym rodem ptivodce déje,
CeStina a slovenstina ano. Véta ,,Zaparkovala jsem campera v podzemni
garazi“ (Faludi, 2018, 28) je ,,genderové jasngjsi“, puvodcem dé&je je
subjekt gramaticky Zenského rodu, zatimco stejna véta v anglicting sama
0 sobé& nikoliv, srov. ,,I parked the camper in the underground lot* (Faludi,
2017, 23). Madar§tina ma jeden tvar pro vSechny tii gramatické rody
v cestingé (i ve slovensting a tad¢ dalSich slovanskych jazykt), misto
zajmen ,,0on, ona a ono“ jen 0, nerozliSuje ani ,,he* a ,,she®. Piekladatelka
se musela stémito nastrahami vyrovnat, a volila cestu gramatické
neologizace jazyka. Plsobi tyto syntakticky kongruentni tvary (,.tata se
rozhodla®, ,,tatin tsmév* etc.) zpocatku podiv, snad i pohorseni, po urcité
dob¢ vsak zjistujeme, Ze si na né jako Ctenafi zvykame. Tyto a jiné
novotvary pusobi — v daném kontextu — po jisté dobé jako logické, byt
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krajni vyrazy pro ,,pfirozené mentalni normalité® a ,,pfirozenému jazyku“
velmi vzdalenou, vpravdé krajni mentdlni situaci.

Edici rovnéz podstatné chybi — ani to neni vina piekladatelky —
fotograficky doprovod. Vzhledem k tomu, ze autorka se na publikované
fotografie odvolava, popt. predpoklada, ze si je ctenaf mize prohlédnout,
je neptitomnost paratextu zdsadni nedostatek ceské edice.

Zavér

Istvan/Steven/Stefanie Friedman/Faludi jako postava, nonfiktivni, ale
portrétovana vyhranénym hlediskem, je nositelem né&kolika identit®:
z jedné byl schopen piejit do druhé, aniz by se s tou opusténou zcela a
navzdy rozesel (tato vrstva osobnosti ,,prosvita“ jako palimpsest). Vidéno
touto optikou, je hlavni postava muz i Zena, je to Mad’ar, Zid i Americ¢an,
pficemz jedna ztéchto identit v dané etapé pievazuje nad jejim
domnélym ,,doplitkkem* nebo protikladem. Zda se, Zze se chova jen
konformné, Ze je pouze variaci ,,muze bez vlastnosti®, jenz ma potiebu se
identifikovat s jistou roli a funkci, kterou mu piisuzuje okolni spole¢nost
a vladnouci kultura, a té se mechanicky a rad pfizpasobuje, nebot’ tudy
vede cesta k uspéchu. Nejde vSak 0 novou textovou variantu
(faktograficky podloZenou variantu) postavy ,,muze bez vlastnosti nebo
,hochstaplera®, jak je zname z proz rakouského prozaika moravského
puvodu Roberta Musila nebo némeckého nositele Nobelovy ceny
Thomase Manna. V USA je nadSeny ,,americkymi hodnotami®, stava se
jakymsi prototypem americké ,hlavy rodiny* s vn&jsim kiestanskym,
okazale na o€i stavénym kulturnim zazemim (slaveni véanocnich ¢i
velikono¢nich svatkt). Jeho vypjatd maskulinni identita je s timto

8 Nejde zdaleka o postavu jedinou, jakkoli je samoziejmé centrdlni a na jeji
popud cela kniha vznikla. KdyZz charakterizuje némeckého sexuologa Magnuse
Hirschfelda, pise o jeho vlastnim J4, Ze se ,,odvijelo od mnohacetnych zapojeni:
byl homosexual (skute¢nost, kterou nikdy neohlasil ani nepoptel), feminista (byl
otevienym a presvéd¢enym podporovatelem zenského hnuti a antikoncepce),
veédec, 1ékar, socialista, pacifista, vyznava¢ némecké kultury a sekularni Zid.
Jedind identita, ke které se Hirschfeld pfiznéval, byla ,panhumanista*** (Faludi,
2018, 169).
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konformismem pIné v souladu. V Mad’arsku se citi byt autentickym
Mad’arem, ptejima také hodnoty mad’arského nacionalismu, dokonce uz
Vv New Yorku znovuobjevuje své mad’arské kofeny. Mluvi s vyraznym
mad’arskym piizvukem, je hrdy na svou vlast, jeji d&jiny, jako vlastenec
vSak namnoze nerozliSuje mytologii od reality (pravdivé je mu to, co
vyhovuje jeho ndzortim). Dalsi z jeho identit, utajovana, ale neméné silna,
mozna i siln€jsi, je zidovska, dana trvale pfitomnym, byt do podvédomi
,»odsunutym* faktem Zidovského ptivodu, zidovského vzdélani i osudem,
ktery jemu a jemu blizkych ptipravil extrémni antisemitismus. Utrpeni
v dobé holocaustu, zachrana rodicu i jejich piiklon k izraelské identité,
ale zvlasté antisemitismus mu jeho ptivod a identifikaci, danou vuli
rodictl, srov. napt. bar micva, trvale pfipominaji. Jakkoliv se identifikoval
s zenskou roli (genderova identita) a podstoupil v Thajsku ,,nevratnou‘
operaci, napodobuje Zenstvi odpozorované z zurnali a webovych stranek,
roli, kterou Zena ve spolecnosti konvenén¢ a stereotypné (v muzskych i
zenskych stereotypnich predstavach) sehrava: pokud je do zmény
genderové identity Faludi vzorn¢ maskulinnim muZzem, stava se
vyhranéné femininni coby Zena. Tyto identity jsou po vnéjsi strance
prozivany misty az extrémné, jsou nasobeny tak, Ze plisobi az neptirozené
a vynuceng: identity generuji ¢etné rozpory, jak bylo konstatovano vyse,
na jejich $vu dochazi k vyznamovému pnuti, pohybtim, které jsou pro
poetiku dila — opakujeme, Ze publicistického stejné jako polemicky
odborného a slovesné uméleckého — velmi dulezité.

Z rozporu, paradoxu, ,,byti v mezivrstvach® vyplyva skute¢na umélecka
hodnota dila, které pracuje sredlnymi fakty a soudy, ztotoZiuje
vypravéce zcela a jednoznacné s autorem. Jde napf. o rozpory, Cetné a
vyznamotvorné, mezi atributy Zenstvi na stale jesté alespon c¢aste¢né
muzském (okolim jako muZzské pocitovanym) téle, ignorovani véku, role
Htvrdého  Amerikana® s medializovanymi a popularni  kulturou
podporovanymi atributy fyzické sily, vytrvalosti, se zafivymi ismévy,
selfmademanstvim, ritudly etc., to vSe s vyraznou mad’arskou vyslovnosti
a okolim nepratelsky recipovanym zidovskym, tedy ,,neamerickym
puvodem. Jde také o rozpor mezi potlacovanou Zidovskou identitou jako
odezvou toho, jak negativné je tato pfijimana vétSinovou spolecnosti, a
okazalym slavenim ki‘estanskych svatkt. Patrny je hlubinny, zasuty pocit
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vlastniho Zidovstvi, na néz se az zoufale snazi zapomenout, ktery zprvu
marginalizuje ¢i pfimo neguje. Jde o uték pred ,,Madarskem™ — a
pokorny, dokonce v néfem az nadSeny navrat do této zemé, v niz se
narodil a kde stravil détstvi (do Budapesti), do zemé&, ktera mu vsak
(alespont n€kterymi svymi pfislusniky a mlcici vétSinou) zpisobila
obrovské utrpeni. Na $vu mezi vSemi identitami a vrstvami -
genderovymi, nabozenskymi a zvlasté etnickymi — vznikd paradoxni
jiskieni, napéti, nesoulad, disharmonie, pfepinani, ale soucasné i jakasi
jednota — v mnohosti. Piekracovani zdanlivé neptekonatelnych hranic —
zemépisnych, socidlnich, etnickych, genderovych, kulturnich etc., véetné
téch privatnich, citovych a mentalnich — €ini z textu rovnéz relevantni
prispévek k pokracujici diskusi o pojmu ,,zZidovska identita“ a ,,zZidovska
literatura®.

Bibliografie

ERIKSON, Erik H.: Détstvi a spolecnost. Ptel. Jan VALESKA. Argo, Praha,
2002.

FaLuDI, Susan: In the Darkroom. William Collins, London, 2017.
FALUDI, Susan: Temna komora. Piel. Silvie MITLENEROVA. Moba, Brno,
2018.

FALUDI, Susan: Backlash: The Undeclared War Against American
Women. Random House, London, 1993.

LENDVAI, Paul: Tisic let madarského ndroda: tisic let vitézstvi v
porazkdch. Piel. NAVRATIL, Milan. Academia, Praha, 2002.

MORRIS, Pam: Literatura a feminismus. Piel. SIEDLOCZEK, Marian a
KAMENICKA, Renata. Host, Brno, 2000.

SCHMIDT, Marie. Warum setzt man sich so etwas aus? In Stddeutsche
Zeitung 4. November 2018. Dostupné na https://www.sueddeutsche.de/
kultur/susan-faludi-die-perlenohrringe-meines-vaters-ungarn-portraet-
1.4191913

TKAC-ZABAKOVA, Lenka — ZELENKA, Milo§ (eds.): Imagologia ako
vyskum obrazov kultary: k reflexii etnickych stereotypov krajin V4.
Univerzita Kon$tantina Filozofa v Nitre, Nitra, 2018.

293


https://www.sueddeutsche.de/%20kultur/susan-faludi-die-perlenohrringe-meines-vaters-ungarn-portraet-1.4191913
https://www.sueddeutsche.de/%20kultur/susan-faludi-die-perlenohrringe-meines-vaters-ungarn-portraet-1.4191913
https://www.sueddeutsche.de/%20kultur/susan-faludi-die-perlenohrringe-meines-vaters-ungarn-portraet-1.4191913

294



Dmitrij A. Jefremov
Udmurt Allami Egyetem, Izsevszk — Udmurt State University

A lexikai-szemantikai transzformaciokrol a magyar nyelvrol
udmurt nyelvre térténé forditasban

0. A kiilonb6z6 nemzetek képviseléi emberemlékezet ota
probaltak kozeledni egymashoz, kiilonboz6 alkalmakkor kommunikalni
egymassal; ehhez olyan személyekre volt sziikségik, akik sok nyelvet
beszélnek. A forditok titkai mindig is érdekelték az embereket, hogyan
sikeriil teljesen kiilonb6z6 nyelvii beszéloket megértetni egymassal, és
egymastol informéacidkat, vagyakat, gondolatokat ~ atadni,
a forditdstudomany kialakuldsa azonban csak a mult szazadban kezd6dott
el.

A tényleges forditési tevékenységet a forditok valtozatos koriilmények
kozott végzik, ebbdl kifolyolag a leforditott szovegek témajuk, nyelvik
és miifajuk tekintetében nagyon sokfélék; a forditasok irasban vagy
szoban jonnek létre, és a forditokkal szemben eltéré kovetelményeket
tdmasztanak a forditds pontossagara, teljességére stb. vonatkozdan
(Komuccapos, 1990, 94). Ennek kovetkeztében alakulnak ki a forditas
kil6nboz6 tipusai, amelyek ugyan nyelvileg mind forditasnak
szamitanak, azonban rendelkeznek olyan tulajdonsagokkal, amelyek a
forditds  tevékenységének  tudomanyos  osztalyozasat  teszik
szliksegesse. A fordités egyik f6 célja az adekvatsag elérése. A fordito f6
feladata ebben a folyamatban kiilonféle forditasi miveletek
(transzforméaciok) szakszeri alkalmazasa, hogy a forditdsi szoveg a
lehetd legpontosabban tovabbitsa az eredeti szovegben szerepld 0sszes
informaciét a célnyelv vonatkoz6 normainak betartasaval.

Nyelvek kozti forditashoz két szoveget kell egyszerre tekintenink: a
forrasnyelvi szdveget (eredeti) és a célnyelvi szdveget (forditas). Ezen
kivil a kovetkez6 kifejezéseket is megkiilonboztetjiik: forrasnyelv (FNy),
azaz barmely természetes nyelv, amelynek jelei a forrasnyelvi széveget
kodoljak, és célnyelv (CNy), amely barmely természetes nyelv, amelynek
jelei a célnyelvi széveget kddoljak, azaz a forditas nyelve.
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1. A forrasnyelvr6l a célnyelvre torténé forditaskor alkalmazott
transzformacié6 nem mas, mint ,,a szamos és mindségileg kiilonb6zo
nyelvkozi muivelet, amelyet a két nyelv formai és szemantikai rendszere
kozotti eltérésekbol kiindulva azért hajtanak végre, hogy elérhetd legyen
forditoi ekvivalencia (,,forditasi adekvatsag)” (Bapxynmapos, 1975,
6). Ezek a nyelvi valtozasok tagan értelmezve univerzalisak, azonban
nyelvenként jelentésen kiilonboznek egymastdl, mivel minden nyelv
egyedi, és a kiilonbozd nyelvi szinteken megjelend kiilonbségek mind
hozzajarulnak a folyamatban 1év6 transzformaciokhoz.

Tanulményunk targya a kiilonféle szerzok és kiilonb6z6 idGszakok
magyarorszagi irodalmanak udmurt nyelvre forditasa; elemeztik a
magyar prozai mivek udmurt nyelven megjelent gyljteményeinek az
egyik elsd, Jynaii myaxvimvéc — Kam apoypein (1997) cimii és az egyik
legUjabb, Maowvap rumepamypavice 12 myaceec no uebep eepoc? (2015)
cimii darabjat. Az elsé gylijteménybdl a IIopmmacvruce nyxcer® cimi
mesét (forditotta Ju. Perevoscsikov), valamint Pet6fi Sandor Capu 1o
Topu* cimi torténetét (N. Tanaev forditasa) vizsgaltuk, a masodik
gylijteménybdl pedig Tomorkény Istvan Cordaman oxcmacvron® cimii,
és Orkény Istvan Iossusnsn Kyscmuiz capwicy H6annada® cimii mivét
(mindkét forditas A. Egorov munkaja) elemeztik.

Az udmurt forditasirodalom eredete kdzvetlen viszonyban all az udmurt
irodalmi nyelv és irodalom egészének kialakulasaval; V.G. Pantelejeva
szerint (2016, 136-138) ez a folyamat a XIX. szazadban kezd6dott el. A
korabeli forditasok altalaban vallasi szovegekhez kapcsolodnak, és orosz
nyelvii  szovegekb6él késziilnek. Az els6 forditdsok a magyar
nyelvbél csak masfél évszazaddal késobb jelennek meg: 1975-ben adtak
ki egy kisebb gyiijteményt Pet6fi Sandor verseib6l, orosz és udmurt
nyelvre forditva. Ett6l az id6szaktol kezdve a mai napig szamos
eredetileg magyar nyelvii vers, proza, tudomanyos ¢és ismeretterjesztd

! Dunai hulldamok a Kéama partjan — magyar irodalmi széveggytijtemény
2 A magyar irodalom 12 legszebb elbeszélése

3 A csodaszarvas

4 A fako leany s a pej legény

% Csata a katonaval

® Ballada a koltészet hatalmarol
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mi, filmek, animacios filmek stb. forditasa latott napvilagot, ennek
ellenére ez a mennyiség nyilvanvaléan még mindig nem elég ahhoz, hogy
legalabb kis mértékben tiikrézze a magyar nép irodalmanak és
kultdrajanak valtozatossagat.

A forditasban megjelent udmurt irodalmat sokan elemezték és jelentettek
meg rdla cikkeket, kritikakat, monografidkat, azonban a magyar nyelvii
eredetibdl késziilt forditasokrol csak néhany kritika és elemzés 1étezik
(I. [BaxuroBa 2012; ITamteneesa, Ilerposa]), amelyekben a forditasi
transzforméaciok nem Kkeriilnek szoba.

2. A forditd feladata, hogy az Altala létrehozott szoveg forditas
szempontjabdl ekvivalens legyen a forrasnyelvi széveggel, amit Ggy tud
elérni, hogy a kozvetitendd informaciok pontos atadasa eérdekeben
szakszertien elvégez kiilonféle forditasi miiveleteket a nyelvi szabalyok
figyelembevételével. A forditasok elemzésével kapcsolatban a kutatok
szamos kiilonb6zé mdodon kategorizaljak a forditasi transzformaciokat;
sokak szerint kiemelt szerep jut a lexikai és nyelvtani transzforméacioknak
(Peukep, 2007), mésok szerint inkabb a lexikai-grammatikai atalakitasok
Iényegesebbek (Kommccapor, 1990, 172), megint masok részletesebb
kategoridkban gondolkodnak: morfoldgiai, szintaktikai, stilisztikai,
szemantikai és vegyes (Jlareimes, 1981) kategoéridkat hoznak létre;
azonban egyikik sem vitatja a lexikai és lexikai-grammatikai
transzformaciok meglétét. Ebben a munkaban a lexikai-szemantikai
valtozéasokat vizsgaljuk a magyar nyelvii irodalom (préza) udmurt nyelvii
forditasaban.

Lexikai atalakitdsokra szamos kiilonb6z6 okbol lehet sziikség, jelen
tanulmanyban nincs lehetdség az Osszes tényezordl részletesen
beszamolni. A transzformaciok hasznalatanak fobb okai a kovetkezok:

- a szavak szemantikai kerete kozotti kiilonbség, amely a nyelvspecifikus
szohasznalatra és az ebbdl eredd interlingvalis kompatibilitasi nehéz-
ségekre vezethetd vissza;

- az elnevezési elvek kozotti kiilonbség, amely az anyanyelvi beszélok
sajatos, nyelv altal kdzvetitett vilagképét tikrozi

- az Un. egzotizmus, amely olyan nyelvi-kulturalis kiilénbségeket takar,
amelyek megnehezitik a szavak, kifejezések ekvivalenseinek
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meghatarozasat, mivel a célnyelvben nem létezik egy adott kulturalis
elem, amely a forrasnyelvben megtalalhato.

2.1. Forditasi transzkripcio: az eredeti lexikai egység formalis
fonémikus Ujraalkotésa a célnyelv segitségével, voltaképpen az eredeti
sz0 fonetikai imitacidja. Ezt a transzformaciét hasznaljak a
tulajdonnevek, féldrajzi nevek, cégnevek, beosztasok stb. forditasara: A
varoson kivil, a Hiivosvolgy utolsé hazain is tul, Nagykovacsi kozségtol
azonban jéval innen van egy vadvirdgos rét. ‘Topoxm CBOpBIH,
XoBémBENAb palloHIdH OepryMeTit Kopkaocki3 chOpbiH, HaakoBaun
IypTJI3H MYKET Mana3 Kelp csickkaochkin 6ychl Banb’ (Orkény, 94). Marci
apjat Csigolya Danielnek hittdk, és varga mesterember volt.
‘Mapumiich ataitzs anuens Yuros mryo Bai, coO MBIAKYTYaH BypbIca
KkOTCY THIpBLTIZ® (Petdfi, 55).

2.2. A kovetkez6 kiemelend6 forditasi transzformacio a transzliteracio,
amely egy formalis, betli szerinti atirata az eredeti lexikai egységnek a
célnyelv irasrendszerét haszndlva, azaz egy betlihli imitacidja az eredeti
szbalaknak. Szamos kutaté nem tesz kilonbséget a két transzforméacid
kozott, azonban van egy jelentds eltérés, mégpedig az, hogy
transzliteracio soran a sz6 eredeti hangzésa hattérbe szorul, és inkabb a
grafikus képe, betiiszerkezete keriil el6térbe. A vizsgalt szOvegekben
csak néhany esetben taldltunk transzliteraciot, amelyek mindegyike
tulajdonnevek forditasara szolgal: —~Gdspdr... Menyhért... Boldizsar... —
mondja, s kiloki a katonat az ablakon. —Tammap... MeHbXepT...
Boaauxap... — nry? HO yKHOe 3ipTd cosmara3’ (TOmorkény, 21).

A fenti példak jol tikrozik a transzliteracié hasznalatat, mivel
a Menyhért nevet transzkripcio soran Mounsxapm-ként kellene leképezni
ahhoz, hogy az udmurt forma pontosabban orokitse at a sz6 hangzésat. A
masodik névben (Borouscap) a <o> massalhangzd utan <wu> betiit
talalunk, amely a forrdsnyelv és a célnyelv kozott kiejtési eltérést
eredményez: a magyar nyelv hangrendszerében, csakugy mint az
udmurtéban, a maéssalhangzok esetében veléris-palatélis korrelaciorol
beszélhetiink. A méassalhangzok palatalizacidjat a magyar irott nyelvben
az <y> graféma jel6li, mig az udmurt és orosz nyelvben lagysagjel, vagy
a ,lagyitd” <e> vagy <u>. A forditasban a ‘0’ palatalizaltan ejtodik az
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utana kovetkez6 <u> miatt, azonban a <ii> graféma hasznélataval
(Bonoiisrcap) mar teljes korii transzkripciorol beszélhetnénk.
Transzliteracios elemeket a szerzok nevének forditdsaban is
felhasznéltak: Petdfi Sandor ‘Illanmop HMerogm’ (Ilerodu, 48),
Tomorkeny Istvan ‘Mmrrsan Tomopkens’; a magyar /6/ vagy /6/ fonémat
az azzal formailag (kozel) azonos <6> grafémaval jel6lik, azonban az
udmurt /6/ fonéma rendkivil sok tekintetben kulonbdzik a magyartol.
Annak ellenére, hogy az udmurt hangtan alapjan a <é> vagy az <»>
graféma a magyar hangalakhoz fonetikailag kdzelebbi kiejtést sugallna, a
forditasban mégis kdvetkezetesen <6> szerepel. Itt ismét lathatjuk, hogy
a forditd a transzliteracié javara dontott a transzkripcidval szemben .

2.3. A tukdorforditas egy olyan transzformacio, amelyben szavakat vagy
rogzilt formakat (szélasok, kdzmondasok, frazeoldgiai kifejezések stb.)
az eredeti egység atmasoldsaval forditanak, igy nemcsak a hangzast,
hanem a sz0 vagy szoszerkezet eredeti 6sszetételét is reprodukalni tudjak
Ggy, hogy egy adott sz6t (morféma) vagy szészerkezetet (lexéma) a
célnyelv megfeleld elemeivel cserélnek fel. Az elemzett miivekben
nagyon kevés tiikorforditast taldltunk, és ezek elsdsorban kifejezésekre
vonatkoznak: De midén elvonja a kezét, ujra folugrik a katona, elébb
hajlong jobbra-balra, mintha igen mérges lenne, azutan megall
keményen, éppen neki szemkdzt fordulva, és a kezét le nem eresztené egy
vilagért. ‘Ho ku3> 6achbTd THHD HO, COJIJATI3 HOII MK CYJITI, HBIPHICH
ﬂa.mmﬂa—ﬁype CIO3BACBKbBICA, BOXK35 IIOTTbICAa Kalb, co6epe IIOHEPAaK
CyJIT?, Hamak COJIbI MyMHUT HO HOKBI3bBI HO KU3d yr J133b.” (TOMOrkény,
24) Véleménylink szerint ebben a mondatban a corans-manans ‘ide-oda’
kifejezés célnyelvi megfeleléség szempontjabol elénydsebb forditds
lenne.

2.4. A konkretizalas a forrasnyelv egy szélesebb jelentéssel bird
szavanak vagy kifejezésének felcserélése a célnyelv egy sziikebb
jelentésii elemével a forditas soran. Ennek a transzformacionak az alapja
a szavak Altaldnos vagy hipo-hiperonikus jelentéstani azonossiga. A
konkretizalast azokban az esetekben alkalmazzak, amikor a szavakat
kulonféle okokbdl kifolydlag nem lehet egy ekvivalenssel leforditani: a
célnyelvben nem all rendelkezésre altalanosan hasznalhatoé megfeleldje,
vagy annak hasznalata nem lehetséges egy adott kontextusban, mivel ez
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megsertené a szavak lexikai vagy grammatikai Osszeegyeztethet6ségét,
stilisztikai vagy konnotativ ekvivalenciajat: Hunor és Magyar a temetés
utan Gtra keltek, s testvéreiknek hagyvan az orszagot, mentek,
mendegéltek ama csodaszép sziget felé. ‘Batam Gepassi, XyHOp HO
Manpsap HOII MOTH3BI KY3b CHOpPEC BBUID, araidl IIaep3dC KEJIbTH3bI
BBIHBECCHUTBI, KOIIKHU3BI CO MaiMbIMOH Topmyd mana’ (I1opTMacbkuch
nyxei, 17). Szaz aranyat adnék egy korty borért. ‘Cro 3apum ykcé
céreicann amu omdr Tydbik apakel monHa’ (Pet6fi, 58). Ezekben a
mondatokban a xy3e ‘hosszil’ és az ykcé ‘pénz’szavak konkretizaljak az
Ut és az arany szo jelentését: a magyar nyelvben a megadott sz6 elegendd,
hogy atadja a kivant jelentést, azonban az udmurt forditasban sziikséges
volt meghatarozni az utazas jellegét a tavolsag és az id6 tekintetében,
valamint a masodik mondatban nyilvanvaléva kellett tenni, hogy az arany
ez esetben nagy értékii pénzt jelent.

2.5. A konkretizalas ellentéte az altalanositas, amikor a forrasnyelv egy
szlikebb jelentéssel bird lexikai-szemantikai egységét egy tagabb
jelentési elemmel helyettesitik a célnyelvben. Az igy Ilétrejott
megfeleltetés altalanosabb fogalmi keretet jeldl, de magaban foglalhatja
az eredeti fogalmat is: Félment a Gellérthegyre, onnan hegyen-vélgyon
at a Harmashatar-hegy csucsara kapaszkodott fol, aztan leereszkedett a
hegy oldalén, és nekivagott az orszagltnak. ‘T'esutept rypese TyoOus,
OTBICEH Type3b, HEXKAT BaMEH, XapMalixatap Type3b WbUID TyOous,
cobepe, rypesbTii Bachkbica, mocceTii komkns® (Orkény, 94). Itt, a hegy
oldalan kifejezés helyett egyetlen sz0 szerepel, a eypesvmii ‘a hegyen at’,
mivel nincs szlikség tovabbi magyardzatra, az olvasd Ugyis a
helyvaltoztatas tényére fokuszal.

2.6. A moduléci6 egy lexikai-szemantikai transzforméacio, amikor a
forrasnyelv egy szavat vagy szészerkezetét egy olyan nyelvi egységgel
helyettesitjiik, amely az eredeti elem jelentésébdl logikailag kovetkezik
(szemantikai, logikai fejlemény). A forrasnyelvi és a célnyelvi
szomegfelelések leggyakrabban ok-okozati 6sszefliggésen alapulnak:
Kétszer hét napja s éje, hogy nem lattalak. ‘Tac HbBLIB yii HO Aac
HbBUIb HYHAJ foke 61 an3putel Titens3’ ([I0pTMachkuch myxei, 17).
Az eredeti szovegben az id6 mulasat nagyon sajatos modon
érzékeltetik, ami természetesen a mii miifajanak tulajdonithaté; a fordito
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atalakitotta ezt a kifejezést egy matematikai szamitast elvégezve: a
kétszer hét napja s €je kifejezést a oac nveire yii Ho Oac HbbLie HyHAL
‘tizennégy éje és tizennégy napja’ alakkal valtotta fel. A vizsgalt
szovegek tartalmaznak még példakat egy kissé eltérd tipust logikai
fejleményre is, amely bizonyos tekintetben kdzeli rokonsagban all a
konkretizacioval, azonban, véleménylink szerint, a modulacio
mint a még utban levo ho, mely csak akkor vadlik sarrd, ha mar a foldre
hullott, s ott Iabbal tapodték. ‘KoTekbiiie cbO CHOIOM HBIPHICH YBLTKBIT
BaJI: MY3bEM BbUI3 YCEM JIBIMBI IOI-IOT Tf)ILI)I)I JIy3 YK, C06Cp€ HH COC
KYPMeM canerb&échIH JErajao HO, YbUIKBIT JbIMbI CbOJ A3PUEH CYpachKe’
(Pet6fi, 54-55). Ebben a mondatban a labbal kifejezést a xypmenm
caneevécoin ‘piszkos csizmdval’ kifejezés valtotta fel, mivel a fordito
szerint a forrasnyelv szava nem tudta teljes mértékben kozvetiteni a
mondatban megjelend ellentétet (tiszta-piszkos).

2.7. Az antonimikus fordités soran a forrasnyelvi szovegben szerepld
gondolatot a célnyelvi szovegben egy ellentétes jelentésii szoval
forditanak gy, hogy a teljes gondolatmenet atszervezése utan a
mondanivalé valtozatlan marad: A filke egy ideig néman hallgatta
oktalan talalgatasukat, aztan megfordult, és nyugodt Iéptekkel elindult a
Rakoczi uton. ‘Byzaka KOHsI K€ KbUI3bICA YJIi3 MK HOMBIPHH FOHMATBHIMT?
ManmaHbéccac, cobepe OephITCKH3 HO ABIPTHITIK TWHA Pakonm ypam
ky3s komkus® (Orkény, 93). A nyugodt léptekkel kifejezést a ovipmuimax
‘nem sietve’ hatarozoszoval forditotta a forditd; a szon megjelend
toldalék az udmurt nyelvben negativ értelmii hatarozoi igenevet képez.
Antonimikus forditds esetén nagyon gyakori jelenség, hogy egy
eredetileg allito mondat tagadd, vagy egy tagaddé mondat allité lesz: —
Feleségem, ne hazudj!‘-Tlésicekon xbimaOMYypT’ ‘Hazudsz, asszony’
(Pet6fi, 56).

2.8. A korulirds (magyarazat) egy lexikai-nyelvtani transzformécio,
amikor a forrésnyelvi lexikai egységet egy olyan Kkifejezéssel
helyettesitenek, ami elmagyarazza a jelentését: A kolté hiaba érvelt.
‘IOnMe KbLIOypul LIOHEP JIy3M33 BAMIKTbIHbI Bhipu3’ (Orkény, 92).
Az udmurt nyelvben nincs kézvetlen megfeleldje az érvel szonak, igy a
fordité kénytelen volt korilirni a kifejezést, hogy atadja a jelentését:
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WIOHED JIYIM33 6AJIIKMbIHLL 6blpu3, SZO szerint ‘probalta magyarazni az
igazat’. A tuliras és a terjengOsség a koriiliras egyik stilaris hatranya lehet:
—Ha kivagod is, beszélek...© —Banp1, Banast! COKy HO MOH TOH? TOPIOC
my3mbich yr ayrabl’ (ITetédu, 56). A forrasnyelvi sz6vegben a mondat
végén taldlhatd egy ellipszis, amelynek a jelentését az ird szerint az
olvasbnak maganak kell értelmeznie, hiszen a kontextushdl kiderul; a
forditd szerint ez nem lenne elegend6 az udmurt nyelvii forditashoz, és
egy szot egy egész mondattal helyettesitett: Coxy no mon mons mopooc
wyamwicy ye dyeowt (sz6 szerint ‘Vagd, vagd! Akkor én nem hagyom
abba, hogy alkoholistanak hivjalak”).

A korilirast leghatékonyabban olyan esetekben lehet hasznélni, amikor
elég egy rovid magyarazat. Koriiliras leginkabb akkor fordult el6 a
vizsgalt szovegekben, amikor a magyarazat az eredeti kifejezésnél
specifikusabb jelentést ad meg: Letérdeltek a filk, s az éreg megélda.
‘I[Ib1meChSIChKU3Bl THOCHI3, 3e4 KbLUI3) Bepa3 aTaii3bl HO JI3u3’
(Il6pT™macekuch myxeit, 17). ‘A fiai letérdeltek, apjuk szép szavakat szolt,
és elengedte.’

2.9. A kulturalis athelyezés bizonyos fokig hasonldo az el6z6
transzformacidhoz, azonban egy aspektusaban mégis jelentds
kiilonbséget mutat: a célnyelvbdl teljes mértékben hianyzik a
forrasnyelvben megfelel6 kulturalis elem: Csigolya Danielné asszonyom
tisztességes életii és takarékos erkolesti gazdasszony volt [...] “Uurosiyivu
KY3NAJIbI3 YMOU KBIIITHOMYPT HO BaHbOYpE3 JKUKBIT BO3bBIHBI OBITATICH
make Ban’ (Ilerodu, 56). Ez a példa egy egyediilalld jelenséget mutat be
a magyar hagyomanybol, nevezetesen, hogy a férjezett asszonyoknak
nemcsak az utdoneviik, hanem a vezetékneviik is eltlinhet, ehelyett a férjiik
nevét kapjak meg a -né asszonynévképzdvel. A fordito kénytelen volt ezt
a jelenséget egy birtokos szerkezettel feloldani Yucosisn kysnaneis
‘Csigolya felesége’.

A kovetkezo forditasi jelenséget szintén ehhez a transzformaciohoz
soroljuk: Orkény Istvan ‘Umrran Opkens’ (Opkens, 92). Ahogy ebbdl a
példabdl, illetve a hivatkozott tobbi forrasbol is latszik, a magyar
nyelvben alkalmazott névsorrendet az orosz és udmurt forditasokban
megforditjak, mivel az utonév-vezetéknév sorrend a sztenderd az eurdpai
nyelvek tébbségében.
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3. A forditas nagyon idéigényes folyamat, a forditénak nemcsak
a két nyelv (FNy és CNy) kivalo ismerete a feladata, hanem tajékozottnak
is kell lennie azoknak a kulturgjaval, hagyomanyaival, szokasaival
kapcsolatban, akiknek a nyelvérdl illetve nyelvére fordit; ugyanakkor
természetesen figyelembe kell vennie a célnyelvvel kapcsolatos
kovetelményeket, és a forrasnyelvi szOveg elemzése, Atvitele,
Ujrastrukturdlasa sordn ki kell valasztania a célnyelv rendszeréhez
legpontosabban illeszked6 varidnsokat. A forditasi ekvivalencia elérése
érdekében a forditO nem hasznalhat akarmilyen tetszéleges vagy
véletlenszeri  varianst, hanem  a legjobbat kell ~ kivélasztania a
rendelkezésre allok kozil. Ez nem konnyt feladat, azonban a forditot a
forditas tokéletesitésében segitik a technoldgiai fejlesztések, a kész
sémak, a forditdstudomanyi elméletek, illetve a rendelkezésre allo
kulonféle forditasi transzformaciok.
Munkénk soran azonositottuk és rendszereztiik azokata lexikai és
nyelvtani transzformaciokat, amelyeket a magyar irodalmi mitvek udmurt
nyelvii forditoi alkalmaznak a forditas soran. Az altalaban egy nagyobb
csoportként azonositott transzformaciokat két alcsoportra osztottuk: az
egyikbe tartozik a transzkripcio, a transzliteracié és a tikorforditas, a
masik pedig a konkretizaciot, altalanositast, modulaciot, antonimikus
forditast, korilirast és a kulturalis athelyezést tartalmazza. Az egymastol
val6 kilénbség abban rejlik, hogy a masodik csoportban a lexikai
tényez6hoz egyfajta szemantikai tényezé is jarul, azaz ezekben az
esetekben a sz6 jelentése sokkal fontosabb, mint a pusztan lexikai
transzforméacioknal. Munkank az els6 kisérlet a magyar nyelvr6él udmurt
nyelvre térténd forditasokban megjelend lexikai és a lexikai-szemantikai
transzforméaciok osztalyozaséara, azonban nem allitja, hogy az 0sszes
lehetséges transzformacios technikat targyalja. Mindemellett, reméljuk,
hogy tanulmanyunk egyrészt feltarja a forditasban megjelend magyar
préza belsé struktarajat, és igy bepillantast enged abba, hogy mi rejlik
egy magyar nyelvii és egy hasonldé miifaju udmurt nyelvii mi stilusbeli és
nyelvbeli 6sszeférhetetlensége mogott, masrészt segitségként szolgalhat
kezdo forditdk szamara.
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Olga Makszimova
Udmurt Allami Egyetem, 1zsevszk — Udmurt State University

A forditasban megjelent udmurt gyermekirodalom torténetérdol

Hasonléan mas nemzetek irodalmahoz, az udmurt irodalom
kialakulasanak id6szakaban is jelent0s helyet foglalt el a forditasi
tevékenység, amelynek intenzitasa és igénye a kiilonb6z6 korokban eltérd
volt. F. Jermakov [Jermakov, 1981] és A. Uvarov [Uvarov, 1994]
tanulméanyaban figyelmet szentel az udmurt forditasirodalom egyes
korszakainak, ahogy szamos mas publikacio is bdséges forrast nyujt a
témaban (pl. Pantelejeva, 1993, 2007, 2010, 2012, 2016; Kelmakov,
2015; Kamitova, 2015 és masok).

Erdemes megjegyezni, hogy V. G. Pantelejeva forditasrol szdlo
tanulmanyaiban, kiilondsen a «XymokecTBeHHBIH mepeBoa B (HUHHO-
YTOPCKOM MHpE: UCTOPHS U COBPEMEHHOCTEY (a «Miiforditas a finnugor
vilagban: térténelem és modernitas»)! és a «IlepeBoadeckas mpakTHKa B
YCIOBUSAX TIIOOATM3aIi: MPOOIeMbl STHOKYJIBTYPHOW perenuumy» (a
«Forditasi gyakorlat a globalizacio kérilményei kozott: az etnokulturalis
befogadas kérdése») cimii cikkeiben gyakran szamszerlien idézi a
megjelenési adatokat, pl.: «Y HUKaIIbHBIM JIUTEPATypPHO-
XYIA0XKCCTBECHHBIM IIPOCKTOM SABJISIICA BBIITYCK NEPEBOAHBIX
PYCCKOSI3BIYHBIX COOPHUKOB ,,Mexay Boiroit u Ypanom”, BKIIOUaIOMINX
MpOM3BEIEHUs MHcaTeNlell HauMOHAJIbHBIX pecnyOnuk IloBomkbs u
VYpama. 3a nepuog ¢ 1977 mo 1989 r. BeINIUIM TATH KHUT ITOU CepuUU,
U3JaHHBIX B KeBcKke, ﬁomxap—One, Capancke, Kazanu, UeOokcapax.
Kpome Toro, B pamkax 3Toro ke mpoekta B 1987-88-e¢ r. B pasHbIX
peciryonrkax OBUTH BBITYIICHBI TPU aHTOJIOTHUU TIEPEBOJIHON MMOA3UU U
mpo3bl (,,[Ipumersr”. Capanck, 1987; ,,IloOparumer”’. Mxesck, 1988;
Lyt u mepenytes”. Momkap-Oma, 1988). Be3ycioBHO, CTOMT
HallOMHUTh U O JAPYTHMX MOSTHUECKUX AaHTOJNOTUSAX PETHOHAJIBHOTO

1 Az idézett orosz nyelven irt miiveknek a hivatalos magyar nyelv{i forditasat
hasznalom a cikkben, amennyiben ilyen nem all rendelkezésre, sajat forditast
adok meg.
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ypoBHs, HO obmepoccuiickoro 3HadeHus (,,UeTtpipe Berpa”: Cruxu
OalIKUPCKUX, TAaTAPCKUX, YIAMYPTCKUX, KOMHU-TIEPMALKHAX IIO3TOB.
Ilepmb, 1970; ,,Ypansckue modTer”: AHTONOTHSA: B 2 T. CBEpIiIoBCK,
1976)». [«Az orosz nyelvil ,,Volga és az Ural kozétt” ciml gylijtemény
forditasanak kiadasa egy egyediilallo irodalmi és miivészeti projekt volt,
amely magaban foglalta szamos Volga és Ural kodrnyéki nemzeti
koztarsasaghol szarmaz6 ir6 munkait is. Az 1977 és 1989 kozotti
idészakban ennek a sorozatnak o6t kotete jelent meg, amelyeket
Izsevszkben,  Joskar-Oldban,  Szaranszkban, = Kazanyban  és
Csebokszariban adtak ki. Ezen kivil, ugyanennek a projektnek a
keretében, 1987-88-ban harom vers- és prozaantoldgia jelent meg
forditasban kiilonb6z6 koztarsasagokban (,Jelek”. Szaranszk, 1987;
restvérek”. Izsevszk, 1988; ,,Utak és keresztutak”. Joskar-Ola, 1988].

Természetesen érdemes megemlékezni regionalisan megjelent, de
Osszoroszorszagi jelentéségii koltdi antologiakrol is (,,Négy szél : baskir,
tatar, udmurt, komi-permi kolték versei. Perm, 1970; ,,Urali kolték”:
antolégia 2 kotetben. Szverdlovszk, 1976)») [Pantelejeva, 2007, 137-
138] vagy «... mouru 3a naTeaecat aet (¢ 1938 mo 1985) 6pu10 M3maHo
19 aHTONOTHI YAMYPTCKOU MO33MH HA PYCCKOM SI3bIKE (I CPAaBHEHUS C
1985 r. mo Hacrosiee Bpems) — JIMIIb TPU MOJOOHBIX AHTOJOTHH:
»llecHu comHeuHoro yeca”. M., 1989; , Mup sxeHckoit nymu”. MokeBck,
1992; ,,AHTonorus JuTeparypbl (UHHO-YrOpCKUX HapoaoB”. (B 2 .
ExarepunOypr, 2006). JIpyroii mpumep CBsI3aH C IEPEBOJAMH C PYCCKOTO
si3pIKa Ha yaMyptckuil. Tak, yamyprckuid nucarens Muxaun [lerpos 3a
JIECSITh TIOCJIEBOEHHBIX JIET W3Jal Ha YAMYPTCKOM S3bIKE 9 KHHUT C
MIPOU3BEICHUSIMU COBETCKHUX MUcATEINeH (eriie 6 KHUT OH MePeBe U M3l
10 BOWHBI, B miepuof, 1934—1941 r.)». [«[...] majdnem &tven év alatt
(1938-t6l 1985-ig) 19 udmurt koltészeti antoldgiat tettek kdzzé orosz
nyelven, (6sszehasonlitasként 1985-t61 napjainkig) — csak hdrom hasonlo
antologia latott napvilagot: ,,4 napos erdd dalai”. M., 1989; ,,4 néi lélek
vilaga”. lzsevszk, 1992; ,A finn hegyvideki népek irodalmanak
antolégidja”. (2 részben. Jekatyerinburg, 2006). Az alabbi példa az
oroszrol udmurtra forditasokkal kapcsolatos. Az udmurt ir6, Mihail
Petrov kilenc konyvet tett kzz¢é udmurt nyelven szovjet irok miiveivel (a
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haboru el6tt, az 1934—1941 kozotti idoszakban még hat konyvet forditott
le és adott ki)») [Pantelejeva, 2010, 48].

Sajnos az idézett irdsokban a forditott szévegeket nem vizsgaltak, azaz a
kotetek nem tartalmaznak elemzést a mivekrél, és a forditasokrol sem
kapunk értékelést. Ertékiik abban rejlik, hogy ezek a cikkek gazdag targyi
anyagot nyujtanak, melyet elsddlegesen tovabbi vizsgalatokhoz lehet
hasznalni, példadul a forditdsok esetében a mddszertani «hidak»
feltérképezésére.

A gyermekirodalomnak kétségkiviil igen jelentds helye és szerepe van az
udmurt irodalom torténetében, amelynek fejlddésérdl azonban még nem
jelent meg atfogd mi. A téma ismert kutatoéi Skljaev [1974], Vanyusev
[1988] és Zajceva [2006]. A szerzok egyes konyveket, kiadvanyokat
vizsgalnak, és néhany gyermekeknek ir6 szerz6 munkajat elemzik. Az
elmalt években megjelentek olyan tanulmanyok, amelyek egy-egy
gyermekeknek szo6l6 konyvet vizsgalnak, vagy a gyermekeknek sz6l6
konyvkiadas torténetét dolgozzak fel. Illyen példaul Volkova
disszertacidja [2005], amely az udmurt gyermekirodalom kialakulasanak
kezdeti szakaszaval foglalkozik, tehat a XIX. szazad végétél a XX. szazad
20-as, 30-as éveiig tartd idoszakot kutatja. A szerzo a gyermekirodalom
irodalmi ¢és mivészeti mifajainak kialakulasara koncentral, 1. Sz.
Mihejev, G. E. Verescsagin, V. A. Iszlentyev, I. V. Jakovlev, K. Gerd és
masok munkainak vizsgalataval. Attekinté munka Pavlova «Y amyprckas
nerckast kaura B 1847—1941 rozapr: ucropwust, Tunosnorusd» («Az udmurt
gyermekkonyv 1847-1941: torténelem, tipoldgia») cimii monografiaja
[Pavlova, 2011]. Ezek a munkak a gyermekkonyveket a spiritualis és
anyagi kultura részeként kezelik, formai megjelenésiiket, tagolasukat,
dizajnjukat, arazasukat és publikalasuk foldrajzi aspektusait is elemezve.
A tanulmanyok forrasai és kutatasi bazisa igen szertedgazo: «JIOKyMEHTBI
LHEHTPAILHBIX U MECTHBIX OpPIaHOB BJIACTH, APXHMBHBIC MaTepHalbl,
MEPUOJINYECKUE W3JaHus, OubiHorpaduyeckne MCTOYHHKH, JIETCKHE
KHUTH Ha YAMYPTCKOM si3bIKe, M3aaHHble B 1847—1941 r.» [«kdzponti és
helyi hatésagok dokumentumai, levéltari anyagok, folyoiratok,
bibliografiai forrasok, 1847-1941 ko6zott megjelent udmurt nyelvii
kdnyvek»] [Pavlova, 2011, 8].
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Ezek a tanulmédnyok azonban nem adnak atfogé képet az udmurt
gyermekirodalom fejlodésérél, mivel alapvetden kvantitativ elemzést
adnak, és csak bizonyos mértékben jelennek meg bennlk kvalitativ
elemek (jelen irds sem vallalkozik a forditott sz6vegek elemzésére, ez a
forditasok szambavétele utan johet szdba).

A forditashan megjelent nem kisebbségi irodalom ériasi hatassal volt az
udmurt gyermekirodalom alakulaséra, és ezzel 6sszefliggésben is
tobbszor felvetették mar a gyermekirodalom forditasanak problémajat.
Példaul G. Tuganov [1954] Nyekraszov verseinek udmurt kolték (M.
Petrov, A. Klabukov, T. Smakov, A. Lujanin, 1. Gavrilov, S. Sirobokov)
altal megjelentetett udmurt nyelvii forditasait elemezte. Az udmurt
gyermekirodalom ilyen tomeges Iéptékii forditdsi hajlandosagat
G. Tuganov ugyan 6rémmel fogadja, de nem hallgathatja el, hogy
Nyekraszov verseinek forditasai meglehetdsen gyenge mindségliek. A
forditas kérdésének szentelt miivek kozil V. Ivaskin munkéja emelkedik
ki [1978], amelyben részletes elemzést nyuijt Z. Veszelaja, L. Hanbekov,
O. Poskrebisev és masok forditasairol. Ivaskin konkrét példak és adatok
felhasznalasanak segitségével mutatja be az egyes szerzok irodalmi
forditasanak tapasztalatait.

A forradalom el6tt (1847-1917) az udmurt gyermekkonyvek kiadasaban
nagy szerepet jatszottak a misszids tarsasagok, amelyek azért jottek létre,
hogy vallasi szovegeket alkossanak, és azokat kisebbségi nyelvekre,
példaul udmurtra forditsdk. A gyermekeknek sz6l6 kiadvanyok
repertoarjat N. I. [lminszkij (ir6 és miufordito) vallasos miivei is
gazdagitottak. Rajta kivil papok és tanarok is készitettek forditasokat. Ez
a tevékenység az udmurt gyermekek olvasastudasanak fejlesztésével is
Osszefliggott: «3a Bpems cBoeit nestenbHocTH A0 1911 1. mepeBogueckast
KOMUCCHSI MUCCHOHEPCKOI'0 00IIIeCTBA MOArOTOBMIIA U M3Aalia 94 KHUTHY
[«az 1911-ig tartd id6szakban a misszids tarsasag forditasi bizottsaga 94
konyvet allitott 6ssze és publikalt»] [Pavlova, 2011, 25], amelyek szinte
kivétel nélkil gyermekek széméra irt olvasokdnyvek, nyelvtanok és
szétarak voltak.

Tobb, a forditasban megjelent irodalommal foglalkozé tudomanyos
munkaban szerepel [Id. példaul Zajceva és Pavlova, 2014; Kelmakov
2002], hogy a forradalom el6tti iddszakban megjelent, gyermekeknek
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szant, eredeti udmurt nyelvii szovegek nagy része orosz irodalmi miivek
forditasat vette alapul. Ez a tendencia sok éven keresztiil megfigyelhetd
volt. A jelenség nem meglepd, mivel sok ir6 meg volt gyézddve arrol,
hogy a forditds egyfajta kreativ iskola, amelyben a legjobb tanarok az
orosz irodalom jelentdés figurai (pl. Puskin, Lermontov, Tolsztoj,
Nyekraszov, Gorkij, Majakovszkij). J6 példa erre az eredetileg A. Sz.
Puskin altal irt «Cka3ka o mone u o pabotHuke ero bamae» («Mese a
popardl meg Baldardl, a szolgajardl») c. udmurt nyelven 1918-ban
megjelent 6nallo kiadvany, amelyet M. Prokopjev forditott, és amelyben
az eredeti szoveg elemeit megdrizve udmurt sajatossagokat is beleszott a
mesébe. Ez is igazolja, hogy els6 udmurt ir6k az orosz klasszikusoktol,
forditas Gtjan sajatitottdk el az irodalmi mesterséget, gy, hogy a
szovegekhez gyakran maguk is sokat hozzatettek, ezaltal kozelebb hozva
a miveket népiik €letkoriilményeihez. A forditasok soran igy szerzett
tapasztalatokat aztan eredeti szdvegeik létrehozasa soran hasznalték fel.
A témaban T. Zajceva és 1. Pavlova végzett statisztikai jellegli kutatast
[Zajceva és Pavlova, 2014], és kimutattak, hogy a targyalt idészakban
Puskin miveit forditottdk a leggyakrabban, a masodik helyen A. P.
Csehov, a harmadik helyen pedig L. N. Tolsztoj végzett az udmurt
nyelven megjelent kdnyvek szamat illetden.

Az 1930-1940-es évekre jellemz6 nagy mennyiségi udmurt nyelvre
forditott irodalom megjelenését azzal lehet magyarazni, hogy az 1930-as
években bevezették az altalanos iskolai oktatast, és 1937-ben a kotelezd
hétéves oktatast, s szlikség volt szovegekre. A tankdnyvek nagy része mar
j6l bevalt, stabil olvasokdnyvek forditasa volt.

A tehetséges forditok munkajanak koszonhetéen a kiilfoldi szépirdk
mivei is hozzaférhetévé valtak az udmurt olvasok szamara, igy a konyv-
repertoar kicsi, de jelentds részét mar a kiilfoldi gyermekirodalom
képviselte (pl. Hauff, a Grimm fivérek, V. Hugo, D. Defoe, Ch. Dickens
vagy Perrault). Ez tette lehet6vé, hogy az udmurt gyermekek
anyanyelvikon is megismerkedjenek a vilagirodalommal.

Az 1960-as évektdl csokkent az orosz és kiilfoldi szerzok udmurt nyelvre
forditott kiadasainak szama. Ahogy I. F Pavlova irja: «B ominume ot
MPEeNbIIYIUX TIEPUOAOB JIUIIL HeOoMbInas 4acth — 37 Ha3BaHuil (6%
XYJAOKECTBEHHBIX W3MaHui) THpaxxoMm 137 Teic. 3k3. (0,5 %) —
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MPOM3BENICHUH PYCCKUX M 3apyOeKHBIX aBTOPOB Obla MepeBelicHa Ha
yAMYpTCKui s3bIK: ,,My3ypyk” B. B. buanku (1986), ,,Tansmn
3Havoke3” (,,JanmHa 3Be3gouka”, 1961) JI. ®@. Boponkoso#, ,,Tanu
MUJISIM KbIdeech KHOCMBI (,,BOT kakue Hamu pyku”, 1963) A. JI. Tapd,
,» LYK yMoii y7oH csipsich” (,,IIpo sxu3Hb coBceM xopomryo”, 1963) JI. A.
Kaccums, ,,Jlnan memmeéc” (,,JdeBoukm™, 1961) JI. [lanTeneera, ,,Ma
capeick Bepaz musm”’  (,O dYeMm moBeman Majbpuuk”’, 1965)
A. B. Leccapckoro, ,,}Ocréc” (,,JAukue nedenn”, 1960) I'. X. Augepcena
u 1ap.» [«Ellentétben a korabbi iddszakokkal, az orosz és kiilfoldi szerzok
csak egy Kis részét — 37 cimet (ami a miivészeti konyvek 6%-a) 137.000-
as peéldanyszdmmal (0,5%) - forditottdk udmurtra: V. V. Bianki
»My3ypyk” («Muzuruk», 1986), L. F. Voronkova ,,TansiH 3Ha4oke3”
(,,Tanya csillaga”, 1961), A. L. Garf ,,Tauu MUIIM KbIdeeCh KHOCMBL
(,,ime, milyen a keziink”, 1963), L. A. Kassil ,, Ty yMoii yJI0H cspbich”
(,,Egy nagyon jo életrol”, 1963), L. Pantelejev ,Iluunm HbuTBEC”
(,,Kislanyok”, 1961), A. V. Cesszarszkij ,,Ma cspsich Bepa3 musir’
(,,Mirdl beszélt a fin”, 1965), Andersen ,,JOcpéc” (,,Vad hattyuk”, 1960)
és masok»] [Pavlova, 2014, 142-143].

Mint lathatd, a forditasok tobbsége az 1960-as évek elején késziilt. Ez a
csokkend tendencia azzal magyarézhato, hogy az udmurt irodalom egyre
inkabb integralddott a Szovjetunié népeinek multinacionalis kulturalis
terébe, és az iskoldk orosz nyelvii tantervre valtottak az alapvetd
tudomanyagak esetében. Egyes udmurt irok eréfeszitései ellenére is
csokken a forditott miivek szama.

Figyelemre mélté az is, hogy az 1960-as évek Ota aktivan forditanak
udmurt nyelvii miveket is oroszra. «Eciu B 1960-e ronsl BEIITyCKanoch
25 mepeBOAHBIX U3JAHUH C PYCCKOrO Ha YAMYPTCKHH S3BIK U 27 — C
yAMYypTCKOrO Ha pycckuid, To B 1970-1980-¢ rr. 12 u 54 wu3manwmii
cootBercTBeHHO». [«Az 1960-as években 25 konyv jelent meg
forditasban oroszrol udmurt nyelvre és 27, amelyet udmurtrél oroszra
forditottak, majd az 1970-es és 1980-as években ez a szam 12, illetve 54
volt»] [Pavlova, 2014, 143].

Ezzel kapcsolatosan meg kell emliteni azt a sajnalatos tényt is, hogy
manapsag az udmurt irodalom klasszikus miiveit egyre gyakrabban nem
az eredeti nyelvbdl, hanem a meglévd orosz forditasokbol forditjak
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tovabb. Ezzel kapcsolatban pedig a forditas elméletének szamos
kulcsfontossagu kérdése merdil fel: «atiiltethetdség-lefordithatatlansag»,
«megfeleloség-elégtelenség». Az ilyen forditasok nyilvanvaléan messze
keriilnek az eredeti miivekt8l, a nemzeti-kulturalis identitastol. A
kulturalis adaptacié az irodalmi forditas terliletén csak akkor sikeres, ha
a forditd behatéan ismeri az adott kultdrat és ismeri, beszéli az eredeti
nyelvet.

Ahogy Toper helyesen megjegyzi: «...IlepeBobI cTaperoT, Kak mpaBuiIo,
MHOTI'O 6BICTp€e OpUTrHHAJIBHBIX HpOHBBCI{CHHfI. HpI/I‘{I/IHa 3aKJII0O4YCHaA,
npexac BCETO, B UX BTOPUYHOCTH. HOILJ'H/IHHI/IK HEJIb34d HN3BATH U3
JTUTEPATYpPHOTO YyIOTpeOsieHusl, nO00 OH YHHWKAaJeH; IEepeBOJ| BCeraa
MOJKET OBITh 3aMEHEH HOBBIM IIEPEBOJIOM, KOO OH IMOTCHIIMAIBHO BCEraa
muoxectBeHen» [«[...] A forditasok altaldban sokkal gyorsabban
oregednek, mint az eredeti miivek. Ennek oka elsGsorban masodlagos
természetiikben rejlik. Az eredeti példanyt nem lehet eltavolitani az
irodalom kdzegébol, mert egyedi; a forditas mindig helyettesithetd egy 1j
forditassal, mert potencialisan mindig t6bbes szamu»] [Toper, 2000, 31].
Mindez azt jelenti, hogy nem csak még le nem forditott miiveket kellene
atiiltetni udmurtra, hanem a korabbi forditasokat is feliil kellene vizsgalni
és igy visszajuttatni az udmurt kozonséghez. Remélem, hogy
megsziletnek az Uj forditasok, mivel az atiiltetett idegen nyelvii irodalom
uj hosokkel, érdekes torténetekkel, és mas népek hagyomanyaival és
kultarajaval ismerteti meg az olvasét.
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Keseri Jozsef
Selye Janos Egyetem, Komarom

Az emberi és az allati kultiara ,,transz”-a
Avagy hogyan léphetliink be més fajok Umweltjébe?

Amikor kultarérol vagy transzkulturalitasrol beszéliink, magéatol
értetddden az emberrdl beszéliink. Mint ismeretes, a kultura szo6 a latin
colo, colere (miivelni) igébdl szarmazik, és eredetileg a foldmiivelésre
utalt. Bar igen koran eltavolodott ett6l a jelentéstél — Cicero példaul a
,lélek miivelése” értelemben hasznalta —, azt a jelentésosszefliggést,
amely valaminek a (meg)miivelésére utal, a kultara kifejezés sokaig
megorizte. Kultiranak az a tevékenység szamitott, amelynek révén az
ember atalakitotta a kdrnyezetét. Az azéta eltelt idében szamos kisérlet
tortént a kultara definidlaséara, és szinte mindegyikben kozds, hogy a
kultarat kizarélag emberi aktivitasként gondoljak el. A kultdra emberi
aktivitasként val6 felfogasa még a fogalom olyan, késGbbi
szarmazékainal is visszak0szon, mint a transzkulturalitas.

Tanulmanyom kiindul6pontjat az a kérdés képezi, hogy miért
kellene fenntartanunk az ember szamara a kultura fogalmat, amikor az
etoldgidban mar hetven évvel ezel6tt ismertté valtak olyan eredmények,
amelyek alapjan allati kultararol is beszélhetlink. Kindzsi Imanisi, a japan
primatologia atyja volt az els6, aki — 1952-ben — &llati kulturérdl beszélt,
s ezt arra a megfigyelésre alapozta, hogy egyes allatok képesek eltanulni
egymastol szokasokat, ami a csoporton bellili magatartas megvaltozasat
eredményezi. Az allati kultura egyik els6 bizonyitékaként a Kosima
szigetén ¢€l0 makakok példaja szolgalt. Imanisi és tanitvanyai
megfigyelték és alaposan dokumentaltak, hogy az egyik fiatal ndstény
makéko, Imo elkezdte megmosni az édesburgonyat, majd ez a szokas
tovabbterjedt Imo Kortarsaira és azok anyjara. ,,Az édesburgonya-mosas
valt a nemzedér6l nemzedékre terjedd tanult tarsadalmi hagyomany
legjobban ismert példajava” (de Waal, 2018, 63).

Az a gondolat, hogy kulturaja nemcsak az embereknek, hanem az
allatoknak is lehet, mégis sokaig komoly ellenallasba (tkdzott. Az
etoldgia ugyanakkor egyre tobb bizonyitékkal szolgalt arra, hogy
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egyaltalan nem tulzas allati kultarardl beszélni. Erre enged kdvetkeztetni
példaul a féemldsoknél megfigyelt tudatos eszkdzhasznalat, a targyak
affordanciaja, vagyis az a képesség, hogy hogyan lehet az adott targyat az
adott kornyezetben hasznélni, illetve a korébbi tudason alapuld Uj
cselekvési mintazatok létrehozdsa. A kultira fogalménak ilyen
értelemben vett ,revizidja® (vagy csak szimplan: Kkiterjesztése)
6sszhangban van korunk egyik meghatérozd diskurzusanak, a kritikai
poszthumanizmusnak azzal a torekvésével, hogy fellilvizsgaljon olyan
oppozicidkat, mint természet és kultdra, illetve ember és allat.

Béar a természetet sokaig a kultura ellentéteként fogtak fel
(természet az, amit nem az ember alkotott, s ami mentes az emberi
beavatkozastdl; mig a kulturat és annak produktumait az ember hozza
létre), ma mar ez a szembedllitds nem allja meg a helyét. A
médiatechnikai fordulat éta tudjuk, hogy nemcsak a kultdra fogalma nem
valaszthato el azoktol a kultirtechnikaktol, amelyek annak eléallitdsaban
érdekeltek, hanem a természet fogalma sem. Természet és kultlra
szembedllitdsa maga is kulturalisan modellalt (Tamas, 2018, 299).

Ugyanennyire problematikussad valt az ember és az éllat
szembeallitdsanak tobb évszazados gyakorlata is. Az etoldgia altal feltart
bizonyitékok megerdsitették Darwin azon meglatasat, mely szerint a
kiilonbség az emberek és a magasabb rendi allatok értelmi képességei
kozott nem mindségi, hanem fokozati. Azok a kognitiv képességek,
amelyeket a filozéfia, illetve a filozofiai indittatasi antropoldgia
kordbban kizardlag az embereknek tulajdonitott (nyelv- és
eszkodzhasznalat, racionalis gondolkodas, tervezés, empatia, altruizmus),
megtalalhatok az allatvilagban is. Méara eljutottunk annak felismeréséig,
hogy az embernek nincs meghatérozhat6 Iényege. (A kérdés persze ennél
szertedgazobb, hiszen az ember, ahogyan ma ismerjiuk, maga is az
evolucio terméke. Tovabba figyelembe kell venni, hogy az ember
fogalma nem fiiggetlenithetd a kirekesztés gyakorlataitol és az ezekkel
Osszefiiggd humanideologiatol.)

Milyen értelemben beszélhetiink tehat allati kultarardl, és hogyan
viszonyul ez az llati kultira az emberihez? E kérdések
megvalaszolasahoz Jakob von Uexkill német biologus Umwelt-
fogalmabol indulok ki, amely egyarant felbukkan olyan filozéfusoknal,
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mint Martin Heidegger, Ernst Cassirer, Maurice Merleau-Ponty, Gilles
Deleuze vagy éppen Giorgio Agamben, illetve olyan etolégusoknal, mint
Frans de Waal. Az Umwelt sz6 magyarul kdrnyezetet jelent, de mivel
Uexkill szembedllitja azt az Umgebung fogalméaval (amelyet szintén
kornyezetként lehetne magyarra forditani), megérzom az eredeti német
kifejezést. Mig az Umgebung — uexkulli értelemben — az objektiv vilagra
vonatkozik, addig az Umwelt arra a szubjektiv tapasztalatra utal, ahogyan
az adott organizmus érzékeli a maga kdérnyezetét. Ez minden faj esetében
mas és mas: ugyanazt a dolgot — pl. egy fat az erd6ben — az egyes fajok
egyedei egészen maskéepp érzékelik. Az Umweltre tehat ugy tekinthetiink,
mint egy olyan mikrokozmoszra, amely nem vesz tudomast azokrél az
elemekr6l, amelyek nem képezik annak részét. Az egyes organizmusok
Umweltje, természetesen, fligg az adott organizmus komplexitasatol,
illetve kognitiv képességeinek differencialtsagatol. Uexkiill elsé példaja,
a kullancs, ebbdl a szempontbdl viszonylag egyszeriinek mondhatd
(Uexkall, 1934, 1).

Uexkdll megprébélta szemiotikai szempontbdl is megkdzeliteni
az Umwelt kérdését. Ugy vélte, hogy egy adott Umwelt meghatarozott
szdmu jelentéshordozobol all, azaz olyan szemiotikai rendszerbol,
amelyet az adott organizmus felismer. Az allat kizarolag ezekkel van
kapcsolatban, vagy — ugy is mondhatjuk — ezek révén alakitja ki a maga
képét a vilagrol. A kullancs esetében harom ilyenr6l beszélhetiink: (1) a
minden eml8s izzadsagaban ott 1év6 vajsav illata, (2) a 37 Celsius-fokos
homérséklet, amely az emlésok testhémérsékletének felel meg, (3) az
eml@sok borének felismerése. Az, hogy melyek ezek a jelentéshordozok
vagy markerek, és hogy mennyi van bel6liik, az allat kognitiv evolucioja
hatdrozza meg. Oly mddon is felfoghatjuk ezt a viszonyt, hogy minden
markerhez egy receptor tarsul.

Ami igazan érdekes, az az, hogy bar az egyes Umweltek nem
keresztezik egymast, a természet mégis fantasztikus dsszhangot alkot
(Uexkdll hitt a természet tervezés-modelljében). Ebbe az egészbe
agyazodnak bele azok a vilagok, amelyek az egyes allatok sajat vilaganak
tekinthet6k. Minden allat csak a sajat Umweltjében él, csak azt érzékeli
és fogja fel (pl. a pok és a légy ugyan nem tudnak egymasrol, mégis dssze
vannak hangolva). Ilyen értelemben egy erd6 nemcsak egy vilag, hanem
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egy olyan tér, amely szamos, egymassal nem érintkez6 és nem
kommunikal6 vilagot rejt magaban. Van az erdd, amelyet a kullancs
érzékel; van, amelyet a roka, a vaddisznd, az 6z... vagy éppen az erdész.
Ez mind ugyanaz az erdé és mégsem ugyanaz. Uexkiill szerint az éllat
nem az objektiv vilaggal, hanem a sajat Umweltjével Iép kapcsolatba.

Ha az egyes fajok nem is képesek belépni egyméas Umweltjébe,
vajon az ember képes erre? Meg tudjuk ismerni az allatok (mas éllatok)
Umweltjét? A filozofia mindig is szkeptikusan viszonyult ehhez a
kérdéshez. Erre utal Wittgenstein hires kijelentése: ,,Ha egy oroszlan
besz¢éIni tudna, mi nem lennénk képesek 6t megérteni” (Wittgenstein,
1998, 323). Es errél sz61 Thomas Nagel Milyen lehet denevérnek lenni?
cima irasa is (Nagel, 2004). Ugyanakkor a kérdést hiba volna ennyivel
elintézni, hiszen példaul a denevéreket tanulmanyozva fedezi fel Donald
Griffin az echolokacié jelenségét, ami aztan elvezet a radar
megalkotasahoz (vo. Dawkins, 1994, 24-43). De még ha el is fogadjuk,
hogy nem tudunk belépni a legtébb allat Umweltjébe, és nem ismerjik
meg a vilagot abbol a nézépontbdl, ahonnan 6k ismerik, a képzeletiinkre
akkor is tamaszkodhatunk.

Erre azért is megvan a lehet6ség, mert — Frans de Waal szerint —
ugyanazt az Umweltet lakjuk be, mint a tobbi féemlds, noha kognitiv
képességeink kozott jelentds kiilonbségek vannak. Ez azonban nem
jelenti azt, hogy vissza kellene térnink az arisztotelészi scala naturae-
hez. Eppen ellenkezéleg, az Umwelt fogalma — és azon keresztill az
evolUcios kognicié elmélete — ahhoz a belatashoz vezethet el benniinket,
hogy nem szabad az allatokat emberi mércével mérni, hiszen kognicidjuk
ugyanugy az evoldcié eredménye, mint a miénk. Az allat nem kevesebb
az embernél — csak mas. ,,Rendkiviil igazsagtalannak tiinik a kérdés, hogy
egy mokus el tud-e szamolni tizig, hiszen a szdmolas nem az, amirél egy
mokus élete szol. A mokus nagyon jé az elrejtett di6 megtalalédsaban,
egyes madarak pedig abszolut szakemberei ennek” (de Waal, 2018, 20—
21). De idézhetjuk Csanyi Vilmost is, aki szerint: ,[Az etoldgia] azt
hangsulyozta, hogy az allati »intelligencia« fajspecifikus, hogy semmi
értelme az dsszehasonlitasnak, hiszen minden faj intelligensen viselkedik
a neki megfeleld természetes kornyezetben, ¢és csak akkor talalunk az
intelligencia hianyéra utald viselkedésformakat, ha az allatot mesterséges
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kornyezetbe vissziik és mesterséges feladatokat adunk neki” (Csanyi,
1994, 581).

Az etologusok megfigyelései és az ezekbdl levont
kovetkeztetések dsszhangban vannak a poszthumanista diskurzusok azon
szolamaival, amelyek kritikaval illetik azt a gondolatot, mely szerint az
ember kitiintetett helyet foglal el az éldvilagban, és magasabb rendi a
tobbi é161énynél. Az animal studies azt vizsgalja, hogy milyen filozofiali,
etikai és politikai kovetkezményekkel jar mindez. Nézziik eldszor a
filozofiai vonatkozasokat.

A nyugati filozéfia viszonyat a kérdéshez jol mutatja egy
egyszerl (ugyanakkor arulkodo) nyelvi jelenség. Valahanyszor az allatok
szbba keriltek, a filozofusok mindig hajlamosak voltak egyes szamban
utalni a problémara, és az allat kérdésérdl beszéltek — mintha egy kalap
ala lehetne venni tébb milli6 fajt, amelyek kognitiv evollciéja egészen
mas utat jart be. Alighanem Jacques Derrida volt az els6 olyan filozéfus,
aki reflektalt erre a nyelvi mozzanatra L’animal donc je suis cimi
kényvében. Derrida szerint hiba, ha az éllat sz6t hasznaljuk ilyen
Osszefliggésben, helyesebb lenne inkabb allatokrdl beszélni, tdbbes
szamban. ,,Az allat egy olyan sz6 — mondja Derrida — amely
alkalmazasanak jogat az emberek ruhaztak dnmagukra” (Idézi Horvath—
Lovasz—Nemes, 2019, 110). Az allat fogalma egy olyan homogenizél6
fogalom, amely végsé soron csak az ember/allat hagyomanyos
dichotomiajat erdsiti. (Az etologusok egyébként ugyanezen a véleményen
vannak, csak hozzateszik, hogy nem art, ha valaki eldbb hosszasan
tanulmanyoz egy allatfajt, mieldtt barmit is mond rola.)

Martin Heideggerrél nem maradt fenn olyan informacio, hogy
elmélyilt volna az allatok tanulmanyozasaban, Uexkiillt viszont egészen
biztosan olvasta, mert tobb helyen is hivatkozik ra. Példaul A metafizika
alapfogalmaiban, amelyben a leghosszabb okfejtést olvashatjuk téle az
allatrél (igy, egyes szamban). Heidegger itt azt allapitja meg, hogy az
emberrel szemben, akinek van vilaga, és a kével szemben, amelynek
nincs vilaga, az éallat vilagszegény. Ez nem jelenti azt, hogy nincs vilaga,
de azt sem jelenti, hogy van. Heidegger szerint az allat egy olyan
kabultsagban (Benommenheit) él, amely sosem lesz nyitott a vilagra. Van
benne ugyan nyitottsag, de nem a felfedés értelmében: az allat nem
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vilagnélkali, amennyiben nyitott a maga kabultsdgadban (Heidegger,
2004, 331-333). A Heideggert kommental6 Agamben joggal nevezi az
allat ilyen értelmezését paradoxnak (Agamben, 2004, 59).

Erdemes megjegyezni, hogy Heideggernek az allatrol sz6l6
fejtegetései beékelddnek egy nagyobb gondolatmenetbe, amely a Dasein
egyik alaphangoltsagar6l, az unalomrol sz4l. Talan azért is mondja
Agamben, hogy az emberi vilag nyitottsaga csak az allati vilag nem-
nyitott jellegét szinre vivé miivelet révén érheté el, mert ennek a
miveletnek a helye az unalom (Agamben, 2004, 62). A mély unalomban
— amely Agamben szerint nemcsak egyszerlien a Dasein egyik
alaphangoltsaga, hanem olyan alaphangoltsag, amelyre a Lét és idében
kifejtett masik alaphangoltsag, a szorongés, legfeljebb csak valamiféle
valaszként gondolhat6 el — a Dasein kozel kertil ahhoz, amit Heidegger
az allat kabultsaganak nevez. ,,A Dasein egyszeriien egy olyan allat,
amelyik megtanult unatkozni” (Agamben, 2004, 70).

A humanista diskurzusban — amelynek Heidegger is a részét
képezi — Agamben egy olyan antropoldgiai gépezet milkodését véli
felfedezni, amely egyszerre mikodteti a bennfoglalas és a kizaras
stratégidjat, ami hol az ember animalizaci6jahoz, hol pedig az éallat
humanizéaldsahoz vezetett. De — mint minden gépezetnek — ennek is van
egy indifferens zénaja, amelynek tres kdzéppontjaban a bennfoglalt és a
kizéart folyamatos cseréje zajlik. A végeredmény azonban — Agamben
szerint — nem az emberi és nem is az allati élet, hanem az, amit 6 ugy
nevez: pusza élet. (Ez azonban mar elvezet a biopolitika kérdéséhez.)
Mind Heidegger, mind pedig Agamben okfejtése végsd soron
ugyanannak a konkluzionak a levonasat teszi lehetdvé: a nyugati
gondolkodas az ember és az allat viszonyanak kérdését kizardlag az
ember fel6l volt képes artikulalni.

Az emberi nézOpont meghaladasanak lehetetlenségét
szemléltetik az allatokhoz fliz6d6 etikai viszony kérdését problematizald
elméletek is. Egyrészt azt lathatjuk, hogy még az olyan invenciozus etikali
gondolkoddk is, mint Emmanuel Lévinas, bizonyos mértékig vakok
maradtak az allat kérdésére. Lévinas értelmezésében az allatok olyan
Oszton irdnyitotta lIények, amelyek kivill esnek az etikai szférajan (etikai
viszony szerinte csak a masik emberhez flizhet benniinket). Holott —
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tehetjik fel a kérdést — mi tolthetné be inkabb a soha nem uralhato,
semmilyen fogalom ald nem vonhatd Masik (mint radikalis idegen)
szerepét, mint az allat? (V6. Calarco, 2010) Masrészt azonban dvatosan
kell kezelnlink azokat az etikai elképzeléseket, amelyek abbéli
igyekezetlikben, hogy etikai értelemben biztositsadk az allatok szdmaéra
mindazt, amivel azok korabban nem rendelkeztek (pl. az allatokra mint
moralis személyekre tekintenek, szem elott tartjak az allat méltosagat
sth.), abba a hibaba esnek, hogy az ember erkoélcsi kategdriait terjesztik
ki az allatokra, s ezzel csupan megerGsitik az emberi perspektiva
megkerulhetetlenségének gyakorlatat.

De vajon tényleg képtelenek vagyunk magunk mogétt hagyni az
emberi perspektivat? Vajon csak az emberr6l és az emberi vilagrol adhato
fenomenoldgiai leiras, mint Husserl és sokan masok vélték? Valéban nem
lehetséges belépni méas fajok Umweltjébe? Tanulmanyom utolso
részében ezeket a kérdéseket jarom kordl.

Ha felidézzilk azt a modernista gondolatot, amit olyan irdk
vallottak magukénak, mint Marcel Proust és Virginia Woolf, hogy a
masik ember megismerésének a miivészet a kirdlyi utja (vagy — mas
megfogalmazésban — igazi interszubjektivitas csak a miivészet révén
valdosulhat meg), akkor nem kell meglep&dniink azon, hogy a mas fajok
Umweltjébe torténd belépést éppen a képzelet szabadsagat hirdetd
miivészetben — valamint azokban a médiumokban, amelyek az esztétikai
tapasztalathoz hasonl6 tapasztalatokban képesek részesiteni bennilinket —
vélhetjiik megtalalni. Mindenekel6tt olyan, a tudomany és a szépirodalom
hataran sziiletett mitvekre gondolhatunk, mint Vilém Flusser posztumusz
kényve a vampirtintahalrél (Flusser, 2011), vagy a neves bioldgus,
Edward O. Wilson regénye a hangyakrol (Wilson, 2011). Ezekben a
tudomanyos megkozelitésmodot nem céfolja, hanem Kkiegésziti a
képzelet: a kiilonb6zd szolamokat egyesitd irasmod a merev hatarok
feloldasaban és a képzelet felszabaditasdban egyarant érdekelt.

A tovébbiakban egy figyelemre mélté kortars magyar fantasy-
regény példajan keresztill szeretném szemléltetni a mas fajok Umweltjébe
torténd belépés irodalmi lehetdségeit. A szintén biologus végzettségli
regényird, Moskéat Anita Irha és bér cimii regényérdl van szo, amely egy
viszonylag egyszer(i alapdtletre épiil: egy kozelebbrdl nem meghatarozott
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eljarés (a regényben ezt az eljarast teremtésnek nevezik — a sz6hasznélat,
természetesen, nem véletlen) révén egyes allatok atalakulnak, és kisebb-
nagyobb mértékben az emberhez vélnak hasonléva. Fizikai
megjelenésiiket €s viselkedésiiket tekintve mindannyian megériznek
valamennyit allati eredetiikbdl, de kognitiv téren nem sokban térnek el az
emberektdl. Ezekkel az emberivé wvalt allatokkal (a regényben
fajzatoknak és kiméraknak is nevezik Oket) szembeni emberi reakciok
nagy része tehat nem egyszeriien az idegengytildletbdl vagy a mastol valo
félelembdl fakad, sokkal inkabb az allatban rejlé emberitdl (és az
emberben lakozo allatitol) valo rettegésbol és zavarbol. Mas szoval abbol
a felismerésbol, hogy lehetetlen éles hatarvonalat htizni ember és fajzat,
illetve ember és allat kozott.

A regény harom f6 nézdpontkarakterrel (Kirill, August és Pilar)
operal, akik egyarant fajzatok. Mindez lehet6vé teszi, hogy a regény két
perspektivat érvényesitsen egyszerre: az emberit és az emberen kivdilit.
Ez utébbi nemcsak abban nyilvanul meg, hogy a fajzatok kiviilrél — és
meglehet6sen kritikusan — tekintenek az emberre, hanem abban is, hogy
masképp érzékelik maguk korill a vilagot. Allati énjik nyomai nem
csupan testiikén mutatkoznak meg, de olyan képességekben is,
amelyekkel az emberek nem rendelkeznek. Kirill példaul képes a
»csordaja” tagjainak szemével latni, tud jelezni nekik, ha veszély kozeleg,
stb. Ez azonban mégsem jelenti azt, hogy kevésbé lenne emberi, mint a
regény emberalakjai. Az, ahogyan Kirill, Pilar és August gondolkodnak
és cselekszenek, ismerdsen esendd (tehat a maga modjan nagyon is
emberi). Mindegyikiik eljut fontos felismerésekig, de néha mar tul késon.
Hoznak j6 dontéseket, de szdmos rossz dontést is. Batran szembenéznek
onmagukkal, majd gyavan megfutamodnak. Egyszdval ugyanolyan
bonyolult 1ények, mint barmelyik ember. Ugyanakkor félrevezetd lenne
6ket antropomorfizalt allatokként értelmezni. A regény — a fajzatok
sorsan keresztill — éppen azt a nyugtalanité kérdést szegezi nekiink, hogy
mit is tekinthetiink tulajdonképpen emberinek, mikdzben igyekszik ezt a
kérdést tobb iranybol — jogi, politikai, filozofiai, teoldgiai és bioldgiai
szempontbol — koriljarni.

,,Az emberi és allati Iények kdzotti killdnbség nem gondolhat6 el
kultartechnikai kozvetités nélkil” (Keresztes, 2018, 304). Ilyen
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kultartechnikénak szamit az allattartasra szant, elzart terek — karamok,
ketrecek, akolok — létrehozésa, amelyek markéans hatarvonalat képeznek
ember és allat kdzott, ily modon fenntartva ember és allat ontoldgiai
kilonbségének latszatdt. Az Irha és borben a fajzatok olyan,
szOogesdrottal  korulvett gettdkban élnek, amelyeket az emberek
rendszeresen latogatnak, s ott a fajzatokat — mintha valamiféle bizarr
allatkertrdl lenne sz6 — simogatjék, etetik és fényképezkednek vellk.
Akércsak az allatkertekben, itt is elaltatjdk azokat az egyedeket, akik
agresszivitast tanusitanak az emberrel szemben. A fajzatokkal vald
banasmodot jogi eldirasok szabalyozzak, amelyeknek a regisztracios chip
ugyanugy részét képezi, mint az oltasi konyv. ,,Amig nem vettek
nyilvantartasba egy fajzatot, gyakorlatilag nem létezett” (Moskat, 2019,
30). Nem csoda, hogy ezek kozoétt a kortilmények kozott a fajzatok is
kialakitjak a maguk politikai ellenallasat. A nyajnak nevezett csoport —
amelynek 0sszetartozasat a hazfalakra festett és tetovalasként viselt paros
ujju pata is jelzi — nem riad vissza a radikalis eszk6zoktél sem. Az
ellendllasnak ugyanakkor megvannak a szelidebb formai is: a
Nemzetkozi Fajzatligyi Szervezet békésebb Uton igyekszik Kivivni a
fajzatok alapveto jogait.

Az alapvetd jogokért folytatott kiizdelem a fajzatok esetében
szorosan  Osszekapcsolodik az  Onazonossdg — megalkotasanak
gyakorlataval. Kirill tevékenységében, a fajzatokrdl sz6l6 fabuldk
gyljtésében nem nehéz identitdsképz6 miveletet latni. Az
Oltozkodésiikben még az embereket utdnz6, de szintén a sajat
identitasukat keresé nyaj tagjai szamara pedig nem az lesz a fontos
elsésorban, hogy ki ember, hanem hogy ki fajzat. Szdmukra a fajhoz
tartozas nem bioldgiai kérdés: ,,Aki sapiensek kozt él és sapiensként
viselkedik, az nem fajzat, hanem arul6” — mondja egyikik (Moskat, 2019,
335), ezzel is hangstlyozva a valasztas lehetoségét. Az Gnazonossag nem
olyasmi, amivel eleve rendelkeziink; az, hogy mik vagyunk,
mindenekeldtt tetteink dontik el. A regénybeli fajzatok sorozatosan
egzisztencialis dontéshelyzetek elé kerlilnek, amelyek soran szembe kell
nézniiik allati eredetiikkel. Ez nem egyszerlien azt jelenti, hogy le kell
gyOznitik azt (,,Miért ne lehetne egy 6z erds?” — teszi fel a kérdést
maganak Kirill [Moskat, 2019, 299]), hiszen az lesz szamukra az egyik

325



legf6bb tanulsag, hogy eredetilket nem tagadhatjak meg teljesen; de
éppen ez az eredet az, amiben osztoznak az Allatvilaghdl korabban
kiemelkedett emberrel. A sajat csiga-eredetét szégyell6 Augustnak igy
replikazik ironikusan ember baratngje, Veronika: ,,Régen... [...] Mielott
megszilettem... Zigéta voltam. Elhiszed? Egy kocsonyés, puffedt
petesejtb6l meg egy fickandozo spermiumbol olvadtam 0Ossze. Az
embrionalis fejlodésem undoritd. Egy burjanzas. Sejt a sejtre, eldszor
szederszerli iz€ lettem, aztan...” (Moskat, 2019, 400).

A regényben nemcsak az a gondolat tér vissza, hogy mennyire
emberiek a fajzatok, hanem az is, hogy mennyire allatiak az emberek
egyes megnyilvanulasai. Gondoljunk csak az olyan, dntudatlan testi
reakcidkra, mint amikor Veronika madarkaromként gorbiti be ujjat
(Moskat, 2019, 41), vagy amikor Theodor félelmét pupillaja arulja el
(Moskat, 2019, 214). Ezekben a helyzetekben egy-egy, a torzsfejlédés
koréabbi szakaszabol szarmazo bioldgiai 6rokség tor felszinre. Bar az Irha
és bor jatékba hoz mitologikus elemeket, a regényben mégsem az ember
és az allat (fajzat) kozotti szimbolikus kapcsolat lesz hangsulyos, hanem
a bioldgiai rokonsag.

A regény — Darwin szellemében — azt hangsulyozza, hogy
emberek és fajzatok koz6tt nincs szubsztancialis kilénbseég. Ahogyan
torzsfejlodése soran az emberi faj fokozatosan valt azza, ami (illetve
ahogyan egyedfejlédése soran az ember fokozatosan valik azza, aki), ugy
a fajzatokrdl is elmondhatd, hogy egy ehhez hasonl6 evollcios utat jarnak
be — csak sokkal gyorsabb ttemben. Ez az Ut mindegyikik esetében mas
és més. Vannak fajzatok, akik atvaltozasuk utan életképtelenné valnak.
Masok az emberekkel val6 egyuttélésre nem lesznek alkalmasak (példaul
azok, akik nem tanulnak meg beszélni, s igy — emberi szempontbdl —
szocializaciora képtelennek mindsiilnek). Mindannyiukban ko6z6s
azonban, hogy valtoznak.

Pilar, Kirill és August mind méas utat jarnak be, s a regényben
megjelend tobbi fajzatnak is megvan a sajat torténete. Ahelyett, hogy az
ember és a fajzat (vagy az éllat) elvont fogalmait allitana szembe
egymassal, a regény a szereplok egyéniségére helyezi a hangsulyt. Ha
mindenkinek sajat maganak kell megtaldlnia a maga atjat (Pilar
szavaival: mindenkinek sajat maganak kell kitalalnia magat), akkor nem
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az lesz a fontos, hogy mi a kulldnbség ember és fajzat kzott, hanem az,
hogy miben kilénbdziink masoktol.

A regény ugyanakkor rendelkezik egy olyan jelentésréteggel,
amely révén dsszefliggésbe hozhat6 a poszthumanizmus fogalméaval. Ha
abbdl indulunk ki, hogy a poszthuman nem az ember utanit jelenti, hanem
annak felismerését, ,,hogy amit embernek neveztek, az mindig is az
emberi és a nem emberi ontologiai Osszefonodasabol szarmazik”
(Keresztes, 2019, 304), akkor kijelenthetjlik, hogy ebben a tekintetben az
Irha és bor a poszthuman horizontban helyezhetd el. Ugyancsak efelé
mutat az a kérdésirdny is, amely a teremtés révén jelenik meg a
szovegben. A regénybeli teremtés ugyanis végsé soron nem mas, mint
beavatkozas az €16 teremtmények ,,természetes” fejlodésébe, amely felvet
etikai Kkérdéseket, s e téren szintén érintkezik a poszthumanista
diskurzusokkal. Regényében Moskat Anita egyedulallo érzékenységgel
nyual egy nagyon fontos és aktudlis problémahoz, s mélyen
elgondolkodtatja az olvaséjat azzal a kérdéssel kapcsolatban, hogy
kik/mik vagyunk mi, emberek val6jaban.
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Csehy Zoltan
Comenius Egyetem, Pozsony

Effeminaltsag, transzkulturalis tér, valtozo sztereotipidk
Tampontok Andy Quan Haj cimii novellajanak értelmezéséhez

,»Bgy igazi férfi zsebében sose talalod meg ezt a harom dolgot:
1. ajakrazs, 2. leheletfrissité spray, 3. operajegy”— irja Bruce Feirstein
Az igazi férfiak nem esznek vaniliasodot cimii konyvében 1982-ben.

Egy fii magara maradt az erdSben. Ehezett. Pityeregni kezdett.
Ekkor érkezett meg a rejtélyes Tapir Asszony, és azonnal vigasztalni
kezdte a fiut: ,,Cseppet se bankodj! Hat nem ismersz meg? En pontosan
ugyanolyan vagyok, mint az anyad!” Gyengéden a fii mellé osont, majd
igy folytatta: ,,Nyulj csak be a hatsdémba!” A fiu eleinte undorodott, de
kés6bb mégis benyult. Tapir Asszony ezutan akkorat szellentett, hogy a
fin atropiilt az erd6n. Sériilt keze nem tette lehetdvé, hogy igazi férfiva
valjon. Noies maradt, folyton a Tapir Asszony nyomaban jar, és annak
alfelébél taplalkozik. fme, a braziliai mehinaku indianok egyik
szkatologikus-négyiil616 mondaja, mely magyarazatot kinal az
effeminaltsag kialakulasara.

Karl Heinrich Ulrichs az 1910-es években arra a kdvetkeztetésre
jutott, hogy olykor a néi 1élek férfitestbe zarodik, s ilyenkor jonnek 1étre
az invertalt urningok. ,,Anima muliebris corpore virili inclusus” —
fogalmazza meg a lényeget Inclusa cimi ropirataban.

,,A hajtli, melynek leesését meghallotta a vilag”— ez mar a meleg
emancipacio szempontjabdl kulcsfontossdgi Stonewall-lazadéasra utald
kozkeletli megjegyzés, mely a teljes meleg mozgalmat metaforikusan is
effeminizélja.

A noéiesség kiilondsen szép tulajdonsag, leszamitva, ha
férfitestben észlelik.
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A fenti, effeminaltsagra utald6 szovegek vagy tOrténetek
szerepelnek vagy megidéz6dnek Peter Hennen nagyszerii konyvében,
mely a maszkulinitas an. queerelését végzi el harom esettanulmanyban.
Hennen kutatdsa harom szubkulturalis meleg koz0sség tagjainak,
ritualéinak, identitdskonstrualé elemeinek vizsgéalatara iranyult abbol a
szempontb6l, hogy e mikrokdzdsségek milyen modon reagélnak a
férfiassagkoncepcidkra, illetve az effeminéltsag melegséghez ko6t6d6
sztereotipiira. A Harry Hay-féle (jpogany mitopoetikus
férfiassagfelfogasbol, némi feminizmusbdl, marxizmusbdl, New Age-
ideoldgidbol, anarchizmusbol és  kornyezettudatossaghol 6sszeallo
ideoldgidja un. radikalis tiindérmozgalom jatékosan kezelt, a ndiességet,
az effemindltsagot pozitiv komponensként magaba integral6 nemi
felfogasa, az Un. bear (medve) szubkultira k6znapi, a trendelvarasokhoz
nem igazodo, a meleg sztereotipidkkal leszamol6 férfiassagképe és a
bords szubkultara hipermaszkulinitasa harom kiilonbozé valaszt adott a
kérdéseire. Ebbdl is kitetszik, hogy még egy a centralis gondolkodas altal
ko6z06s nevezore hozott ,,szubkultiran” beliil sincs egység.

Peter Hennen az effemindltsdg ¢s a melegség iitk6z6zonaja
viszonylataban négy alaptipust kilonit el: a politikait, a moralis alaput, az
un. ,.kozmetikait” és a testit (Hennen, 2008, 49-51). A politikai az egyén
tarsadalmilag szabalyozott viselkedésmodjat, nemi kodrendszerét
szembesiti az allami, kozéleti feladatok ellatdsanak képességével. Mar
Dover a gorog homoszexualitasrol irt klasszikus kényvének is e targyba
vago kiindulasi alapja volt: konkrétan Timarkhosz vadbeszéde (Dover,
1989). Mivel Timarkhosz fiatal koraban férfiprostiticiora adta a fejét
(peporneumenosz vagy hetairékosz volt), rdadasul férfihoz nem mélté
szerepkorben (a nem Uzleti alapd homoszexualitast nem bintették, az
aktiv szerepkort pedig nem tartottdk férfiatlannak), Aiszkhinész
politikailag motivalt, karaktergyilkos beszédének kdvetkeztében
megfosztottak polgarjogatél, hiszen klasszikus érvrendszer szerint mivel
meggyalézta a testét, nagy eséllyel az &llam testét is meggyalazna. A
potens férfitest egésze a polisz politikai egészségének fiiggvénye. A
politikailag programozott effeminaltsagretorikak késébb az ellenség Ok-
struktarainak kijelolésére szolgaltak: elég csak pl. az antiszemitizmus
keretein beliill megképzett ndies zsido profiljara, a hadseregben elvart
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férfiassdgmodellre (vo. pl. McLaren, 2002, 188-195; Mosse, 2001, 64—
86), vagy az orosz propaganda ,elndiesedett nyugat” koncepcidira
gondolni. A nevel6dési maszkulinitds olyan széls6séges formai is
léteznek, melyek a homoszexualitasrdl tudomast sem véve mégis
lenyegileg homoszexualis aktust hajtanak végre: ilyen a Herdt altal leirt
zambiai torzsi maszkulinitasmodell, melynek Iényege, hogy a torzs férfiai
ritualis fellacid utjan sajat spermajukkal ,taplaljak™ a serdiil6 fiukat, hogy
a ndiessé tevo anyatej erejét elmossa az ond6é, mely maszkulinnd tesz
(Herdt, 1981; Abramovitch, 1984, 51-54).

A mordlis effeminéltsdg lényege az onuralom hianya: a
szenvedélyeknek atengedett vagyak eleve ndiessé¢ degradaljak a férfit,
elsdsorban az Onkontroll hidnya tesz férfiatlannd, nem a szexualis
valasztas. A mértékelviiség e formdja mar az antikvités
maszkulinitasképzeteiben is jelentds szerepet jatszott, de etikai
hattérmintazatat képezte a Devlin—Hart vitanak is, melyet Bretter Zoltan
dolgozott fel (Bretter, 2004).

A ,kozmetikai” effeminaltsag alapvetéen a valos vagy vélt
travesztia kiilonféle fokait mutatja: az adott korban ndiesnek tartott
ékszer-, ruha-, targyhasznalatot vagy hajviseletet és néies viselkedést
jelenti. Hullamzé pulzalasként jelen van pl. a dekadencia korszakaban,
melyet Mosse a klasszikus férfiassagképhez viszonyitva a férfiassag
valsaganak lat (Mosse, 2001, 87—118). Erételjes kulturalis fliggéségben
jelenik meg bizonyos kotott szereplehetoségekben, mint pl. a japan
onnagata szerepkor, melyrdl Jukio Mishima irt azonos cimmel nagyszeri
novellat (Mishima, 1994, 312-332). Az onnagata olyan férfiszinész, aki
noi szerepeket jatszik a klasszikus japan kabukiszinhdzban. Mangiku
Sanokawa, a f6hds e szakma mestere: az életét is ennek rendeli ala, csakis
néként autentikus a szinpadon, s ezért az életben is ugy viselkedik.
Masuyama, a klasszikus japan szinhaz ismerdje szinte szerelmi
mamorban ¢l mellette. Egy fiatal rendez6, Kawasaki érkezik a szinhazba:
modern darabot rendez, mely dolgozik a kabuki eszkdzeivel, de ink&bb
parodizalja azt. Egy bizarr kortars darabrol van sz6: a miniszter két
gyereke, egy fil és egy lany szerepet cserélnek, a lany generalis, a fiu
,urholgy” lesz. Mangiku a lanyt jatszotta, aki valojaban fiu. A fiatal,
vonzo és szemtelen Kawasaki a siker ellenére elégedetlen az
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eredménnyel. Mangiku Masuyamat kéri meg, hogy kozvetitse az
onnagata vacsorameghivéasat Kawasakinak. Kawasaki raall, Masuyama
féltékenyen nézi a ,,part”. A novella fantasztikus képlékenységgel kezeli
a szinpadi és a realis nemi szerepeket, s a koztik 1évo termékeny
fesziiltséget. Az effeminaltsag kategdriaja ebben a szévegben nyugati
értelemben teljességgel ellehetetlenedik.

A testi effeminaltsag, a negyedik tipus, magat a testet veszi célba:
anatomiai vagy kinesztetikus jellege van, a ,,ndies” hanghordozastol
egészen az interszexualitds vagy a nemvaltas kategoridjaig terjedhet.
Ennek legutébbi magyar irodalmi abrézolésat Lesi Zoltdn Magasugrés
cimi kdnyvének interszexualis sportoldi testesitik meg (Lesi, 2019).

A posztstrukturalista destruktiv antiidentitas-koncepciok és a
hagyomanyosabb, esszencialista identitasfelfogasok fesziiltségét a
performativ, alkalmi identitas fogalma sem oldja fel, viszont kiemelten
fontos lehet a kodzosseégek jellegének szociokdrnyezete, illetve az a
jelenség, melyet ,identity cove”-nak neveznek. Ezek az
identitasbarlangok a szubkultaran belll is a viszonylagos stabilitas
terepei, ahol az 6nazonos identitdas megnyilvanulhat: ezek tehat a Gergen
altal leirt képlékeny és toredezett identitdsok ,,multiphrenids”, a
posztmodernre jellemzd destabilizald vihardnak afféle menedékhézai
(Gegen, 1991; Hennen, 2008, 18). Ezek a helyek, mint pl. egy meleg bar
vagy egy hatvanyozottan szubkulturdlis kozeg kinagyitjak,
felhangositjak, felerdsitik az identitast. Témank szempontjabol a meleg
Onértelmezés és reprezentacié szocializacios praxishoz kothetd alabbi
harmassag lesz kiilondsen fontos: a novellaban megszo6lalé Samson nevii
kinai-kanadai meleg fil viszonya a hegemdn maszkulinitdshoz, a
szexualitas szubjektiv felségteriiletének reprezentalédd strukturdja,
illetve a meleg kdzdsségben megnyilvanuld kollektiv gyakorlatokhoz,
létesztétikahoz valo viszonya.

Az effeminaltsag gyakran tapad a homoszexualitashoz, holott
nyilvanvaléan nem eléfeltétele vagy kovetkezménye egyik a masiknak.
A modern szocioldgia és kdzdsségkutatas is nyilvanvaldva tette, hogy a
ketté kozott nincs feltétlen Osszefliggés, sot egyes meleg kozosségek
bels6 dinamikajanak egyenes kovetkezménye a hipermaszkulinitas
kultuszanak apolasa vagy a férfiasnak tartott testkultira erételjes,
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koz0sség- és tudatformald jelenléte, melyrél a San Francisco-i meleg
fitneszkultdrat vizsgald Erick Alvarez irt alapozé munkéat (Alvarez,
2008). A Chicano szexualitasban pl. az aktiv homoszexudlis aktus
kifejezetten férfiasnak szadmit, és nem von maga utan kuléndsebb
identitaskérdéseket.

A maszkulinitasfelfogads, ahogy az effeminaltsagkoncepciok
sokfélesége szdmos faktor &ltal determinalt, Iényege, jellege, tarsadalmi
szerepe vagy megbélyegezhetdsége olykor csak in situ, a kozosségi
dinamikaban itélhetd meg. Modern értelmezésben célszerii felszamolni a
sztereotipidkon alapulé polaritdskoncepciot: a gender és a nem
kontinuumkeént valé értelmezése legaldbb annyira arnyalhatja a helyzetet,
mint az identity cove-ként funkcional6 terek viszonylagos magabiz-
tossaga. Az effemindltsdg szamtalanszor jelenik meg mint sziletési hiba,
nemi csapda, nevelési hianyossag, elkeriilendd, s6t karos mindség.
Réadasul nemcsak egyéni esetekre lebontva, hanem globalis szélességgel
is, melybe mér olyan kategoridk is belejatszanak, mint példaul a rassz.
Hennen Connell-ra hivatkozva kozli annak a felmérésnek az eredményét,
mely a faji alapd maszkulin sztereotipidkat vizsgalja fehér kdzegben. A
skala csucsan a ,,veszélyes”, az ,allatias” ¢€s ,hipermaszkulin” afro-
amerikai férfi all, az aljan pedig (az elemzésre keriild6 novella
szempontjabdl is fontos) passzivnak és szinte aszexualisnak bélyegzett
azsiai. A ,,normalis”, a ,,mértéktartd” fehér maszkulinitas helyezkedik el
az ideéalis kbzéppontban (Hennen, 2008, 37).

John Mercer szintén kitér a faji maszkulinitas sztereotipiaira a
meleg pornd szexualitas- és férfiassagfelfogasanak és reprezentacidjanak
vizsgalatakor: a mainstream vonulatban pl. az azsiai maszkulinitas aktiv
energiai csak alig vagy egyaltalan nem mutatkoznak meg (Mercer, 2017,
145-168). Az eleven sztereotipiardl és annak lekiizdhet6ségérél meglepd
akribidval nyilatkozik pl. Damian Dragon pornoszinész: ,Nem ugy
néttem fel, hogy lettek volna erés és magabiztos azsiai meleg férfiak, akik
utat mutattak volna nekem. Az én életfilozofiam abbol a felismerésbol
fakadt, ami a mainstream ciszgender meleg identitason alapult: az
azsiaiak szubmissziv passzivak. (...) Nem igénylem, hogy beleszusza-
koljam magam a mainstream meleg tarsadalom sztereotipiaiba. (...) A
kérdés nem az, hogy az ember aktiv-e vagy passziv a lelke mélyén, hanem
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az identitas ereje, barhol rejtézzon is, és nemcsak a meleg identitasé,
hanem a biiszke azsiai meleg identitasé¢” (Dragon, 2019, 31). Az azsiai
meleg porndban uralkodo férfisztereotipiat Dragon az interju egy masik
pontjan részletesen le is irja: ,,lagy, szértelen, effeminlt, lanyos hangu,
alarendelt, szubmissziv kocsdg” (Dragon, 1019, 37).

Andy Quan, a kanadai—kinai, jelenleg Ausztraliaban €16 ir6 Hair
(Haj) cimii novellaja egy Samsonnak ,.keresztelt” kanadai-kinai fil hajan,
szOrén keresztiil meséli el a serdiild, identitaskereso fia élettorténetét. A
nyitokép az elsd hajvagas emlékét és elokészitését jeleniti meg, az oreg
Dai Mo specialis névényi oldattal atitatott tojast f6z, majd a gumiszerii
képzddménnyel dorzsdli az elsd hajvagas elott a kisfiu fejét. A képet
eltavolitva latjuk: mér a fiu szdmara is magyarazatra szoruld ritusrél van
sz0, mely jél jelzi az adaptalo felejtés kultirakozi energiainak jelenlétét.
1969. augusztus 7. Samson hajat ekkor nyirtak elészor. A datum
fontosabb, mint a szliletés datuma. VVagyis: ez a valddi szlletés datuma, a
beavatasi ritusé, a kozosségbe vald belépésé. Egyetlen boritéknyi
bizonysaga a hajdani artatlansagnak és érintetlenségnek.

»damson, oh Samson, where is your long hair?”, ,,Sdmson,
Samson, hova lett a hosszu hajad?”— gunyoljék a filt az iskolaudvaron.
A bibliai allizio, a haj motivuma mint Osszekotdé erd, a haj és a
hajnélkiiliség dilemmai, a kiizdelem intenzitdsdnak kifejezddése a
névalliziéban — nagyjabol igy jeldlhetnénk ki Quan novellajanak
architextualis koordinatait. A kinai-kanadai Samson torténete csak
elvétve halad analdég mddon a bibliai maganyos hés torténetének egyes
elemeivel, a legtobbszor markans ellentétben all vele. Ez az enyhe
rakopirozodas és annal radikalisabb elmaszatolédas kildndsen
energikussa teszi az igy megképz6do dialogust. A novella a hajallapot
kilonféle staciodit vonultatja végig, am épp a hajtdl valé megszabadulas
vezeti el a host az 6nazonossag ,,diadalaig”, a ,,filiszteus” képmutatassal
szemben.

A bibliai S&msonnal szinte szexualis jatékszerként band, kéjsovar
filiszteus n6, Delila szerepét a kiilonféle borbélyok és fodraszok veszik
at, akik a bels6ben munkalo vagy katalizatoraiként egyszerre segitik el
az Onazonossdg megtalalasat és sodorjak folyamatos veszélybe sajat
kozosségeén belil. A Samson természetesen itt végeredményben
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kulturaidegen név, ahogy az elbeszél6 mondja, mentalis kotédés nélkiili
(,,no mental associations”), hiszen Samson mégcsak nem is keresztény. A
nyugati név egy kinai fil szaméara semmit sem jelent, idegen és egzotikus,
hangsulyozza a személy kiilonlegességét, de elszigeteltségét is. Egyszerre
nyit meg és zar el egy-egy kontextust: baratsagos lzenet a befogado
kultira szdmara, és szervidegen adalék a Kis kozdsség szaméara. A
kanadai—kinai asszimilacids névadas stratégiai kitiinnek a szévegb6l is: a
lanyok viragneveket kapnak, a fitk pedig historikus, ,fura brit
férfineveket” (Quan, 2000, 308). Samson probalja konszolidalni a fura
brit férfinevek kozt is furcsdnak hatd nevet: Samként hasznalja, kevés
sikerrel. Az egyik iskolastarsa Samsonite-nak glnyolja: a nevezetes
borond, taska és hatizsakgyartora vald utalds mintegy jelzi a fit
bezarko6zasat €s ,,arisztokratizmusat” is, mely a privat, elzart tér és a lelki
utazés képzeteit vonja maga utan.

,Mindig is éreztem, hogy a sorsom &ssze van kétve a hajammal
a nevem és a bibliai névrokonom miatt. Mig feltételeztem, hogy a Myron
nevileck mindig is tigyefogyottak lesznek, hogy a Jeffek mindig
baratsagosak, a Louisok hajlamosak lesznek a dohanyzasra, tudtam, hogy
én, Samson, és az én erdm mindig is 0ssze lesz kotve erds szaru, sima,
kinai hajzatommal, mely csak ugy burjanzik a fejem tetejérol és sulyosan
omlik ald” — mondja a végig E/1 tipusu elbeszélésmodot hasznald
elbeszéls.! Vilagos, hogy a név csak részint, csak latszatra tres hely, a
kulturdlis mentalis k6tédés hangsulyozasa ellenére magikus erével kezd
rendelkezni, s a f6hés végzetszerii sorsa a nyugati-keresztény narrativa
forgatokonyvéhez viszonyitva értelmezodik.

Samson kezdetben egy gorég borbélyhoz jar, itt kiiléndsen Steve
munkajat élvezi, akinek oll6ja ugy jar a furtjei korll, mint egy csattogo
kolibri. A hajvagéas eseményszdmba megy: a durva kornyezetben az

1 A magyar szovegrészletek sajat forditdsaim, az eredeti angol szoveget
labjegyzetekben kozlom. ,,I always felt that my destiny was linked to my hair
due to my name and my biblical namesake. While I surmised that Myrons would
always be awkward, that Jeffs woudal ways be friendly, that Louises would tend
toward cigarette smoking, | knew that I, Samson, and my strength would always
be linked to the long stands of straight Chinese hair springing out of my scalp
and downward with gravity” (Quan, 2000, 309).
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érintés, az intimitas, a gyongédség egyik formaja lesz. Samson egyre
tobb intimitasra vagyik: Luis nevil killonc baratja hatasara, aki olasz
divatcuccokban jar, atpartol a Hiro hajszalonba: az egyes fodraszok
szakmai fogasai szinte csabitasi trilkkkokként vagy , miniorgiakként”
hatnak. Samson figyelme a teste felé fordul, erételjes hangsullyal esik
latba a rassz kérdése, s ezzel kapcsolatban a test atalakitasanak, létre
szabasanak problematikaja is. A mandulavagasu szemeket egyes kinaiak
nyugatiasabbra operaltatjdk. Samson a hajan hajt végre szokatlan
véltoztatast: miutan tartoshulldmot tettet bele, kitor a csaladi botrany.
Kinai hajban tartéshullam? (,,Have you seen Chinese people with
perms?”, Quan, 2000, 311). Az anya ddobbenete kettds természetli: a
hagyomanytorés agresszidja és fia férfiatlansdga egyszerre munkal
benne. A maszkulinitds és a ndiesség dimenzidi keriilnek el6térbe:
Samson valGjaban semleges vagy atmeneti térbe vagyik, de a karakteres
nemiség erdterének mozgasai ezt nem teszik lehetévé. Az egyik borbély,
Alexander (a neve ellenére kinai-kanadai) a baratn6kr6l kérdezi. A kinos
beszélgetésnél, mely Samson szamara a maszkulin diskurzus elvetését
jelenti, csak az kinosabb, hogy osztalytasai is lanyosnak tartjak, ez a
lanyossag azonban inkabb féktelen naivitast és artatlansagot sugarzott,
mintsem megvetést provokalt volna. Az &zsiai fidkat, mint maga Samson
is megallapitja, a fehérek sem igazan veszik politikai és moralis
értelemben férfiszamba, tehat a rasszban magaban is kodolt ndiesség
lappang.

Ebbe a furcsa gyermekkori ,mesevilagba” emeli be Quan
Rapunzel motivumat, s kozvetve a szerelemét. A toronybdl val6
szabadulds mozzanata a mesék szimbolikus rendjének szexudl-
metaforikdjahoz igazodva sejteti a bekovetkezd radikalis valtozast.
,Egyetemista lettem. K6zoltem a sziileimmel, hogy meleg vagyok, az
apadm 0Osszezavarodott, az anyam sirt, de legalabb nem sopankodott
tovabb a hosszu hajam miatt, és egy év leforgasa alatt a dolgok viszonylag
normalizalodtak™ folytatja Samson az énvallomast.2 A coming out utan

2 I entered university. I told my parents [ was gay, my father was confused and
my mother cried, but she stopped complaining about my long hair, and within
the year, things were relatively back to normal (Quan, 2000, 313).
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minden frizura mellékprobléma, mondhatnank ironikusan. Samson
leereszti a hajét, és felsétal rajta a szerelem, vagy legaldbbis annak a
képzete.

Samsont fekete hajsorénye miatt néha nének nézik, missnek vagy
madamnak szolitjak, ezen mélységesen felhaborodik: ,,Hol éltek idaig
ezek az emberek? — gondoltam. Sose lattak még kinai arcot? Nem
képesek megkilonboztetni az én ferde szememet Suzie Wongétol? Az
adamcsutkdm val6ban olyan toporodott, mint amilyennek a farkunkat
képzelik? Tényleg olyan lapos az azsiai n6k melle, hogy egy girhes férfi
mellének tlinhet? Olyan lapos, hogy nem is kell nekik melltart6?”® Az
effeminaltsag és a homoszexualitas e specialis Otvozete a rassz
komponense nélkiil nem értelmezheté: Samson ugyan, a Hennen-féle
tipolégia nyoman az un. kozmetikai és testi effeminaltsag jegyeit is
hordozza magan, ndiessége azonban eredendéen ,,politikai” karakterd,
melyhez moralis diminaciok is tapadnak. A rassz Kkiugrato ereje a
sztereotipiak kényelmében van: ,,wrong call of gender”, nevezi vegul is
néven Samson a problémat. Es tesz egy érdekes 6sszehasonlitast: a hosszU
haju fehéreket legfeljebb csak hatulrol nézhetik ndnek, az azsiait szemtol
szemben is, ami vélhet6leg a faji sztereotipia maszkulinitas-skalgjanak
kdvetkezménye.

A hosszl haj Samson szamara fokozatosan a rejtézkodés terepe
lesz: a kamuflazs eszkoze, egy valdsagos ,,identity cove”. Samson
réébred, hogy nem egy torténetben van, hanem torténetek és narrativak
iitkdzo6terében, s igy dnmaga is befolyasolhatja az dzsiaiakrdl kialakitott
képet, méghozza a sztereotipidk fel6l. A haj révén misztikus kodbe
burkolhatta az etnicitasat (Quan, 2000, 316), az azsiaisag sokfélesége, igy
a szereplehetGségek valdsagos tarhaza tarult elé: volt, aki japannak,
filippindnak, thaifoldinek, volt, aki indiainak, s6t 6shonos indiannak
nézte, de feldlthette a kontyot viseld kinai férfi Osképét is. Ez a
szemantikai jelentésszérddas, ez a specialis gesztusnyelv a haj nyelve, a

3 ,Where have these people been? I thought. Have they never seen a Chinese
face? Can they not tell the difference between my slanted eyes and Suzie
Wong’s? Is my Adam’s apple shrunken like our cocks are supposed to be? Are
the breast of Asian women so flat they look like a thin man’s chest? So flat they
do not need a bra?” (Quan, 2000, 315).
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hajnarrativa lett. A hossza haj nyelvezete visszavezet az Gsforrashoz:
»Megnovesztettem a hajam, kontyba tekertem, hogy visszatérjek a
gyOkereimhez, hogy ugy viseljem a hajam, ahogy az elsé kinai
migransok, amikor Kanadaba jottek, mar ha sikerult elkertlniuk a fehérek
olléit”.*  Vilagos, hogy még ebben az ironikus mondatban is
kontrasztalodik a rasszba kodolt maszkulinitds és effeminaltsag
konfliktusa. A hosszUu haj torténetileg férfias, legaldbbis a kinai
kultaraban: a kanadai—kinaiban viszont mar nem az.

A novella ellentérfele a ssmsoni haj elvesztése révén domborodik
ki. Samson kiilonféle mikronarréaciokba ker(l bele, ezek kozul kiillondsen
érdekes az identitaskonstrudlas és a performativitds viszonya. A
posztmodern multifrénids tudat stabilitasgyilkos attitlidje, illetve a queer
tendenciak lebegtetd jatéka és a nemet mind testi, mind tarsadalmi
értelemben nyitott jatéktérként értelmezé mechanizmusa mégis el6hivja
a kdzponti narrativat, mely torténetesen egy aktualis sztereotipiaval valik
azonossd. Ez a sztereotipia a melegségtudaton beliili szubkulturalis
norméhoz valé igazodas: tokéletes én-alavetés egy kollektiv normanak,
mely ugyan az identity cove biztonsagat igéri, s a mi—6k oppoziciods
struktdraban is kijel6li a persona helyét, de felszdmolja a bizonytalansagi
faktor idegesitden vibralo jatékat. A szereplehetdségek tomkelege utan a
,vilagossdg” pillanatat Randolph hozza el. Randolph szocidlis
antopolégiabol doktoral az egyetemen. Randolph fejti ki Samson szdmaéra
a meleg tribalis érzés lélektanat, magyardzza meg a valtozé
maszkulinitdskoncepciok érvényét.

Samson alaveti magat a meleg klén idealjabdl fakadd
normativitasnak. Rendszeres testedzésbe kezd, Uszni jar, és végiil, hogy
igazodjon az aktualis trendhez, leborotvalja a hajat. Randolph kifejti,
hogy noha a szért korabban férfiasnak tartottak, az AIDS-Krizis utan mar
nem az: most a felfokozott higiénia, a szortelenités a divat: ,,Hol voltal,
fiacskam a krizis idején? A meleg férfiak belehaltak a szértengerbe €s
hamuba. Most mind kolykdsnek akar kinézni, higiénikusnak és

4 ] was growing my hair, braiding it into a queue, to return to my roots, to wear
my hair as the first Chinese immigrants to Canada did, if they managed to escape
the white man’s scissors” (Quan, 2000, 316).
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szbrtelennek. Sz6ke fit a szomszédbol. Ez az Gt sokkal egészségesebbnek
latszik. Hetyegtél mar fitnesznacikkal az utobbi id6ben?”® Az észak-
amerikai meleg idealtél Samson messze esik: ,,.Lehetek taldn egy kinai
szomszéd, de szomszéd fit sosem”.® A radikalis individualizmust Ronnie
képviseli, aki a meleg szubkultarat feluletes giccskultiranak tartja,
melyhez nem sok lelki tartalom tarsul. Samson azonban egy torontoi
meleg konyvesbolt poszterén egy olyan programot lat, mely kizardlag
hosszthaji melegeket és azok kedveldit invitalja. Itt érzi meg, hogy
identitasa ismét kisebbségi, a kisebbségin belil is kisebbségi, hogy haja
idejét mult narrativaba helyezi, hogy a szemantikai identitasviharban egy
félreeso szigetre sodrodott.

A rdvid haj ugyan Tintint, a jellegzetes képregényfigurat idézi fel
benne, végiil mégis levagatja a hajat. A dus haj maradvanyait egy kinai-
kanadai képzomiivészre hagyja, maga pedig belép a meleg kozosség
foaramaba: féktelen biiszkeség tolti el, az azonosithatdosag kockazatos
biztonsdga megnyugtatja: ,,Eddig nem lathattdk a vagyam a hajerd6tdl,
nem nevezhettek koziilikk valonak. Mivelhogy a bordm szine eltért,
szilkséguk volt méas jelzésre is, hogy a sajatjuknak tartsanak.
Leborotvélva a fejem megtanultam azt a jatékot jatszani, amit mindig is
szerettem volna”.” Samson U(gy Vélte, felszdmolta magaban az
Onazonossaga ellenében hatd erdket, hogy a haj hidnya nem vette el, mint
bibliai névrokona esetében, hanem megsokszorozta az erejét. A hajvagas
utdn nem vaksag és rabsag, hanem épphogy az éles latas és a szabadsag
periédusa kovetkezett, a borbély (Delila-szerepek) helyett énmaga
iranyitja onmagat. Most mar felismerhetden tabloid meleg, a kinézete, a
teste, a szortelensége, hajtalansaga besz¢l helyette.

5 ,Where have you been, my boy, during the crisis? Gay men are dying into a sea
of hair and ashes. Now, they all want to appear boyish and hygienic and hairless.
The Blond boy next door. It seems more healthy that way. Have you been
frolicking with the gym Nazis lately?” (Quan, 2000, 314-315).

6 I may be a Chinese neighbor, but I would never be a boy next door” (Quan,
2000, 315).

7, They could not see my desire through the forest of hair, could not name me as
one of them. For with my skin already a different color, they needed another
signal to call me their own. Shaving my head, | had learned to play the game |
wanted to play.” (Quan, 2000, 318).
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Quan irdénigja azonban itt nem helyezkedik nyugvépontra: a
novella utolso, nyolcadik képe egy eurdpai jelenetet mutat be. Samson
egy emberjogi szervezet brisszeli munkatarsasként dolgozik. Eurépéaban
a kanadai szabvanyokhoz igazodd csatlakozoval ellatott hajvago gép
elromlik: csak Samson fél feje maradt lenyirva, rdadasul a gép kiverte a
biztositékot is. Egy amerikai baratjaval kendével bekotott fejjel kénytelen
talalkozni. A barban 6 az egyediili azsiai: az eurdpaiak nehezen
megkozelithetok, ugy érzi magat, mint Osei, az egykori kanadai
migransok, vagy egy kopasz csecsemd, aki most huppan bele a vilag
idegenségébe.

A hajéllapot, a frizuraformak jelnyelve és kodolt beszéde Quan
novellajdban a provokacio, az 6nvédelem, az dnazonossagtudat és az
0rokos kivallét, a peremélet diszkurziv tereit hozza létre, s megmutatja,
hogy a tarsadalmi elvarasrendszer, a képlékeny férfiassagfogalom, az
azonosulas miként irddik bele a testbe, s azt is, hogy miként érvényesil a
faji  kulturdlis idegenség mint a testreflexiv performativitas
megkerllhetetlen komponense. Az identitds, ha képlékeny és
performanciakban megval6sulva destabilizalédik vagy esik is szét,
bizonyos kihangositott vagy kinagyitott helyzetekben élesen Kilitkdzik.

Mig az anya és a kdrnyezet szaméara a hosszu, hullamos haj jelenti
a homoszexualitas és az effeminaltsag fenyeget6 felszinre jutasat, a rovid
elvaradsoknak megfeleld ideal valik a meleg azonossagtudat jelnyelvének
alapjava. A maszkulinitasképzetek és -koncepciok radikalis dinamikaja
nem teszi lehet6vé a koordinatdk pontos azonosithatosagat. Quan
remekil él egy ironikusan megkonstrualt kultartorténeti ikonosztaz
otletével, mely sz€élsOséges narrativakat kapcsol Ossze. Ennek az
ikonosztaznak a kdzponti alakja a bibliai Smson, akinek a torténetével
Samson hajvesztd torténete ellentétesen halad, mellékalakjai pedig
Rapunzel, Suzie Wong és Tintin. Rapunzel a coming out meg-
jelenitésének bizarr képe lesz. Suzie Wong a sztereotip azsiai
néiségmodell megtestesitje, a nyugati férfi fejét elcsavard rejtélyes
prostitualté, az egyik legnézettebb romantikus film (Suzie Wong viléaga,
1960) fohosndje: amikor Samsont ndnek nézik, Wong példajat hozza fel
mint a ndiség evidencigjaét. Tintin egy a huszadik szazad egyik
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legnépszeribb képregénysorozatanak a hdse: Samson a meleg
szubkultdra divatelképzeléseinek komikumat és a redukalt 6nértelmezést
figurdzza ki. Tintin meglehet6sen lecsupaszitott jellemii karakter,
rdadasul nem egy Tintin-kiadvany vadolhat6 azzal, hogy a nem eurdpai
fajt kontroverz mddon mutatja be, hogy etnocentrikus latdsmaédja
ijjesztéen leegyszeriisitd. A négy karakter viszonyrendszerében Samson
identitasprobainak négy dimenzidja rajzolodik ki: a bibliai névrokon
heroikus-szakrélis szembeszegulése az ellenséggel Samson szembe-
szegllését vonja péarhuzamba a hagyomannyal és a hegemdn
maszkulinitas épp aktudlis diszkurzusaval. A masik dimenzi6é Rapunzel
karakterének noéi(es) vonasait emeli ki, a mese naiv csodavarasa ¢€s a
pszichoanalitikus értelmezhetdség kettdssége rajzolja ki Samson mitikus-
magikus Ujjaszuletését. Suzie Wong az elszabadult szexualitas
(prostitualodas) és a kultarakoziség, a beilleszkedés, az eurdpai
normakkal valé harmonizalasi problémaék terepét nyitja meg, Tintin pedig
a sztereotipizalédas komikumaét, azt a tudatot, hogy ahogy minden
azonosulas, minden elditélet, minden sztereotipia is csak helyi értéki
vagy érvényességli. Hogy minden narrativa 6nmaga képregényszertien
leegyszerusitett parodidjava degradalhato.
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Absztraktok — Anotacie — Abstracts

Magdalena Roguska-Németh
Transculturalism. Methodology and History of the Concept

The theoretical space, in which the concept of transculturalism came
into existence, was formed by interculturalism, multiculturalism and
postcolonialism. The present study addresses both the need for
conceptual clarification as well as the question of why transculturalism
was needed as a new framework for interpretation. Furthermore, it seeks
to answer the question of why this conceptual shift represents a new
perspective in understanding intercultural relations. The study argues
that transculturalism can create an opportunity that previous trends did
not have.

Németh Zoltan
Levels of Transculturalism and Bilingualism in Slovakian Hungarian
Literature

The phenomenon of transculturalism is capable of activating and
generating meanings on various spaces, levels and layers of literature.
The study discusses different levels of transculturalism through some
authors and texts in Slovakian Hungarian literature, along with
transcultural authorial identity, transcultural meaning-making machinery
of texts, transcultural practices of the social context, and transcultural
directions and gaps in reception. The purpose of the paper is to classify
some of transcultural phenomena and to unravel the conceptual and
interpretative levels.

Strickland-Pajtok Agnes
Hibriditéas és a varos. Magyar bevandorldk abrézoléasa a kortérs brit

irodalomban

Tanulmanyomban magyar bevandorlokat felvonultaté kortars brit
miiveket vizsgalva els6sorban azt kivanom feltarni, hogy ezekben a fiktiv
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vilagokban milyen sztereotipiak mentén épul fel a magyar emigrans
tipikus képe, s hogy e szereplok jellemzden milyen konnotaciokat
keltenek a tébbségi tarsadalomban. Elemzem tovabba, hogy a befogado
orszag mindent atszovo kultiraja milyen valaszreakciokra készteti a
bevandorlokat, s hogy ezek egyéni reakcidk-e vagy kirajzolddd
tendenciak az identitds Gjrakonstrudlasa soran. Végul azt is vizsgalom,
hogy a tébbkultarajusag mikor jelenik meg frusztral6 és debilizal6 sehova
sem tartozasként, s mikor Homi Bhabha-i pozitiv konnotacioju
hibriditasként. Az elemzésbe bevont miivek a kovetkezdek: Anita
Brookner: Family and Friends (1985), Linda Grant: The Clothes On
Their Backs (2008), Penelope Lively: Moon Tiger (1987), Charlotte
Mendelson: Almost English (2013).

N. Téth Aniko
Banska Stiavnica — Selmecbanya as a Transcultural Space

Banska Stiavnica-Selmecbanya — like the mining towns of Lower
Hungary — had been a multicultural (predominantly German, Slovak and
Hungarian) locality and an economic and commercial center for
centuries. Different cultures did not live separently from each other, but
intersected, creating ever-changing connections which can be explained
by the constant exchange of city dwellers. The study examines the ways
in which Slovak and Hungarian literary texts reflect the intermingling and
interplay of cultures.

Marcin Grad
Three Hungarians by the Baltic Sea. The Baltic Sea and Gdansk in
the Eyes of Gyorgy Somlyo, Tibor Pethé and Péter Ruffy

A good proof that Poland was an object of interest to Hungarian writers
and journalists in the post-World War 11 period are a few travelogs and
reports: A Visztula selléje (The Siren of Vistula, 1954) by Gyoérgy
Somlyé, A Karpatoktol a Balti-tengerig (From the Carpathians to

the Baltic Sea, 1956) by Tibor Pethé and Varsoi hajnal (A Dawn in
Warsaw 1961) by Péter Ruffy.
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The goal of the study is to show, how the three aforementioned Hungarian
authors perceive the Baltic Sea and its role in the life of the new, socialist
Poland, and how they have been influenced by the most important Polish
coastal city, Gdansk.

Polgar Aniko
Myth, Travelling, and Memory in Gabor Devecseri’s Travel Log
Cicadas of Epidaurus, sing for us!

Gabor Devecseri’s travel log Cicadas of Epidaurus, sing for us! includes
four travelogues: there are memories of three journeys made in Greece
(1960, 1963 and 1967-68) and one in Italy (1965). The analysis is based
on the correlation and nexus between myth and cultural memory. The
main questions are as follows: the portrayal problems of the journey, the
antagonism of the tension between the myth and the artistic perpetuance,
the mythical imputations, the facetious and ironical references of the
present time and the mythical past. The study is dealing with the contact
points of the cultural and communicative memory.

Petres Csizmadia Gabriella
Interferencia cestovania

Vo svojej §tadii analyzujem cyklus Cestovné poznamky (Uti jegyzetek) zo
zbierky Anikd N. Téth Je toto miesto volné? (Szabad ez a hely?)
z hl'adiska zachytenia zazitku z cestovania, bytia na ceste, mobility.
Zbierka poviedok venuje vel'ka pozornost’ tropu pohybu a poviedky radi
k literatire  pohybu interpretovanej v transkultrnom literdrnom
priestore. Cyklus oznafeny ndzvom zanru zahffia Vv sebe rétoriku
mobility, skusenost’ marginalnosti, hranicného zazitku, dislokacie,
postréenia, zmeny miesta, ktord je typicka pre transkultirny cestopis,
a cestovanie interpretuje ako zakladnt Zivotnu situaciu, stav a integralnu
sucast’ identity.
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Mizser Attila
The “Ny” as “nyelv” in the Book The Last Window-Giraffe by Péter
Zilahy

The volume of Péter Zilahy is enclosed by the boundaries of polyphonic
linguistic space. Hence, it refers to connections and reactions beyond the
sphere of established language. In such cases, ideally, the narrator should
be able to access reality via an idealised-version of language. Based on
this assumption, the volume provides a fertile ground for the dichotomies
of thematic texts and pluralistic reading strategies. This should be
highlighted in the paper by re-reading the entry of the letter ,,Ny”. This is
what this endeavour is concerned with.

Ariana Fabiszewska
Transculturalism and Trauma in the Novel The Dispossessed by
Szilard Borbély

The aim of the study is to present transculturalism and childhood as a
traumatic experience. In the first part of the work | am going to discuss
the trauma theory and traumatic language, in the next one the role of
trauma in Szilard Borbély's The Dispossessed novel, and then the
narration from the child's perspective in the context of postmodern
literature. This concept refers to literary works in which those who were
marginalized and subordinate, whose voice was not important and heard,
can finally speak out. One of the aims of the work is to show that this
marginalization can be a source of trauma. At the end | am going to depict
transculturalism as a traumatic factor.

Rudas Jutka
The Unique Features of Works Shaping in the Context of Two
Cultures

The life experience, according to which our previous concept of the world

can (could) be enriched by new aspects, if we acquire another
language/culture and through this all cultural spheres can (could) become a
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crossroad, a meeting point because of the impact of bi-, or multi-lingual
communication processes, enhances the deep layers of our intercultural
world. Interculturalism in the case of minority literature results from the
historic situation of the region and it is the bearer of inter-literarism, as the
existence of nationality-minority literature per se excludes the “one-way”
thinking about literature. The works of Ottd Tolnai, Laszl6 Végel, or Attila
Balézs show the link to more cultures at the same time and the authors turn
these many-sided cultural inspirations into their own contexts. By these
means they are able to present the confinable otherness and to excellently
utilise the differences and similarities of cultural samples from an almost
distanced position.

Ladanyi Istvan
Jezi¢na i kulturna ukorenjenost pesni¢ke zbirke Ota Tolnaija Krik
rufe (1988) napisane na srpskom jeziku

Pesme zbirke Krik ruze Ota Tolnai napisane su na srpskom jeziku, njihov
jezicki identitet je vezan za srpski jezik, izrasle su iz zvucnih
karakteristika i gramatike srpskog jezika. Oto Tolnai kao istaknuti pesnik
madarske manjine u Srbiji, pored mati¢ne madarske kulture u potpunosti
je ukorenjen u kulturnu kompleksnost jugoslovenskih kultura, savrSeno
vlada srpskim jezikom. Pesme zbirke Krik ruze napisao je za koreodramu
pod naslovom ,,Anita Berber® u reziji Nade Kokotovi¢. Ta predstava
izrasla je iz tradicije jugoslovenske pozorisne scene, i bila je okrenuta
prema toj sceni, pa je za Tolnaija bio logi¢an izazov da relativno kratak
knjizevni materijal za koreodramu napise na srpskom, da knjizevni oblik
tih tekstova stvori iz moguénosti i datosti koje pruza srpski jezik
(jednoslozne reci sa suglasnikom ,,r* u funkciji samoglasnika: krv, trn,
smrt; igre rec¢ima: divno-divlje-divno itd. RazliCitost srpskog jezika
pomaze i pri stvaranju one jezicke stranosti kojoj Tolnai tezi i u svojim
pesmama napisanim na maternjem jeziku. To je teznja za nomadizacijom
u jeziku u delezovsko-gatarijevskom smislu, $to je u saglasju i sa temom
koreodrame.
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Visy Beatrix
Cross-Border Infringement — Border Situations, Borders of Identity
in Otté Tolnai’s Novel

We can accuse Tolnai’s novel entitled Szeméremékszerek [Genital
piercings] of serious and repeated cross-border infringements. The
narrator/main character commits a lot of cross-border infringement
intentionally, unintentionally and figuratively, too. The story is set in the
borderland and describes the current migrant situation on the Serbian-
Hungarian border, the increased guarding of the border. The narrator, who
wanders all over the borderland with two sterile glasses, also becomes
accused and arrested, so he goes places, such as prison and psychiatry.
We can interpret these places as deviant heterotopias by Foucault. In these
fictitious situations the endless tale-telling, the diversified stories and
chatter are becoming weapons for the protagonist against interrogating
officers or doctors. Tolnai, in the familiar manner, queries about the
person of the narrator and the relation of the narrator and the protagonist
through alter egos.

Banyai Eva
Transzkulturdlis utazas (Papp Sandor Zsigmond Gyiilolet cimii
regényében)

irasomban Papp Sandor Zsigmond Gyiilélet (2018) cimii regényében
vizsgalom a transzkulturalitds, a hibriditas jegyeit, a massag/idegenség
szovegbeli megnyilvanulasat, kiilonbozo regiszterek valtasat és azok egy-
masra hatasat. A kétnyelviiség, a masik nyelv szévegformalé és -alakito
komponense a regénynek, amelynek kiemelt tétje a jelzett térség eltéro,
koztességében vizsgalt kulturdlis, vallasi és mentalitasbeli viszony-
tereinek megformalasa, a transzkulturalitds meghatarozottsaganak
dominanciaja.
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Nagy Csilla
Transkulturalizmus a identita v prézach lvany Dobrakovovej

Autobiograficky ladend tvorba Ivany Dobrakovovej nastoluje otazky
zenskej identity a Struktiry cudzoty, ktoré nekorenia iba v Zenskosti. Pri
¢itani jej diel sa v Citatel'ovi vyjavuji obrazy miest namesti, prostredi a
roznych konvencii a zvykov, v ktorych sa prejavuje nielen protiklad
vychodnej a zapadnej Eurdpy, ale aj dvojakost’ vychodnej a strednej
Europy. V tomto kontexte jazyk nie je iba sucastou (narodnej,
regionalnej, Zenskej, generacnej atd’.) identity a zakladnym prvkom
prejavu osobnosti, ale aj lakmusovym papierom, ukazovatel'om moznosti
a obmedzeni integrity.

Brutovszky Gabriella
Transkulturalna rozmanitost’ v poézii Zehry Cirakovej

Stadia sa zaobera kontextovymi charakteristikami tzv. nemecko-tureckej
migrantskej literatiry, s doérazom na chapanie nadnarodného pisania
druhej generacie spisovatelov-migrantov. V tejto savislosti skuma
aspekty transkultirnej hybridity v poézii nemeckej spisovatel’ky a poetky
tureckého pdvodu Zehry Cirakovej. Jej basne sa zameriavaji na
dekonstrukciu  kultirnych hranic. Vztah kultar nie je v nich
interpretovany ako jednota ¢i syntéza, ale skor sa tu vytvara akysi treti,
hybridny medzikulturny priestor, ktory je aj jazykovo vel'mi heterogénny.
Cirak patri ku generacii, ktora sa vo svojich dielach vyslovene nezaobera
otazkou migracie, ale formou ir6nie a hravosti reflektuje na skdsenosti z
mieSania kultur, ktoré su v§ak uz vysledkom migracie.

Hrbacsek Magdaléna
The Characteristics of A. Coddington’s Novel The Jewish Woman
from the Perspective of Binary Opposition

The study focuses on how the presence and post-war emigration of the

20th-century diaspora Jewry influenced the cultural and religious
traditions of Central and Eastern European Jews. | do this through the
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prism of a novel by A. Coddington: A Jewish Woman published in
Slovak, Hungarian and English language. Seeking answers to questions
such as identity categories, a common theme in social discourse. In
addition, I examine how binary opposition, the central concept of theories
dealing with symbolic classifications of cultural anthropology comes to
life in the novel; the representation of our and their group traditions, as
well as how the degrees of stereotyping appear in the text. Last but not
least, | also study the cohesion forces along which the diaspora Jewish
ethnic and religious community has survived in Europe and overseas.

Patrik Senkar
A komplex emberi 1étezés megkérddjelezhetetlen kérdései Hattinger-
Klebasko Gabor haromnyelvii koltészetében

A tanulméany Hattinger-Klebasko Gabor magyarorszagi haromnyelvii
(ruszin, szlovdk, magyar) koltd verseskoteteinek elemzésével
foglalkozik. R&mutat a multikulturalis és -lingvista szerz6 arc poeticajara,
jellemz6 alkotdi stilusara, kifejezésmodjaira. Hangstlyozza az ebbdl —
mar-mar természetesen — eredé sokszinliséget és egyediséget. Ennek
kardinalis tlikre azon individudlis életsors-filozofia, mely id6ben és
térben mindig meghatarozta, meghatarozza és meg fogja hatarozni a
nemzetiségi 1ét adott és megélt korvonalait a koltdi habitus, illetve a
vallalt tdrsadalmi és egyéni ,.harcok” alapjan. Ezen a mezsgyén haladva
egyre jobban valik sajatunkkd a komplex szoveg — egységesebbé,
univerzélisabba alakul.

Alexej Mikulasek

Identity and Its Dimensions in the Semantic Action of the Prose by
Susan Faludi In the Darkroom: Reflection of Cultural Otherness and
Existence in “Interstices*

The text focuses on the analysis of the polythematic text of a
"biographical” book by an American writer of a Jewish-Hungarian origin,
a journalist and an essayist Susan Faludi which is called In the Darkroom
(2016, Czech translation "Temna komora" and Slovak translation
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"V tmavej komore" published in 2018). The semantic action of a text
close to non-fiction literature is determined by both its topic and symbolic
validity of the details in question, of which the motif of the "dark room"
is valid not only as the title, but also as a semantically saturated,
polysemantic, but not semantically ambiguous or undefined leitmotif.
The text asks a number of questions on national, religious and gender
identity, identity of Jewish, Hungarian and American literature, on
transitive layers of cultural existence of an individual as well as a
wider group. At the same time, it is also a reflection of antisemitism not
only in the Second World War era, but also of the escape from it; it
represents a reflection of the mental reality of participants in historical
processes, including the escape from "themselves”, or rather, from
accepted or imposed roles, language and rituals.

Dmitrij A. Jefremov
On Lexical and Semantic Transformations in Translations from
Hunagrian to Udmurt Language

When translating from one language to another, the text undergoes a
variety of (lexical, grammatical and other kinds of) changes. These
transformations contribute to making the target language text nearly
identical to the source text. When translating Hungarian fiction texts to
the Udmurt language, lexical (transcription, transliteration, loan
translation) and lexical-semantic (generalization, concretization,
modulation, antonymic translation, periphrasis and cultural relocation)
transformations take place.

Olga Makszimova
On the History of Udmurt Children’s Literature in Translation

In Udmurt children's literature, along with original texts, translations also
play a major role. The purpose of the study is the factual presentation of
foreign language literature published in Udmurt translation between 1917
and 1980 which played an important role in the formation and
development of Udmurt children's literature. Considering the work of
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literary scholars, we can get a picture of the development of the Udmurt
child prose from critical aspect. It can be stated that Russian children's
literature was translated more actively into Udmurt language than other
foreign texts. The study also examines the reasons for the actualization of
translation practices.

Keserti Jozsef
» 1 rans“ Pudskej a zvieracej kultiry. Alebo ako méZeme vstipit’ do
Umweltu inych ras

Stadia skima vzajomny vztah Pudskej a zvieracej kultiry na zéklade
teorie Jakoba von Uexkiilla. Uexkiill mal vel’ky vplyv na filozofické
myslenie, jeho pojem Umwelt sa objavuje u takych myslitel'ov, ako
Martin Heidegger, Thomas Sebeok, Maurice Merleau-Ponty, Gilles
Deleuze, ¢i Giorgio Agamben, ale aj u takych prirodovedcov, ako Frans
de Waal. Studia sa snazi prekrogit’ hranice tradi¢ného humanistického
diskurzu a hl'ada odpoved’ na otazku, Ze akym spdsobom sa da vstipit’ do
Umweltu (inych) zivo¢ichov. V druhej ¢asti autor rozobera fantasy roman
mad’arskej spisovatel’ky Anity Moskatovej Ircha a koza.

Csehy Zoltan
Effeminacy, Transcultural Space, Changing Stereotypes

This study using the four-point typology of Peter Hennen is dealing with
the political, moral, cosmetic and somatic aspects of effeminacy in the
short story intituled Hair written by Canadian—-Chinese writer, Andy
Quan. The main focus is on the transcultural engagement with the
hegemonic masculinity (regarding to te effeminacy’s intersections with
race and class), and on the tension between the internal dynamics of
communities of sexual difference and a mainstream sexual politics.
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